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Renesance v zaalpi
Francie, Nizozemi, Némecko

Prvky italské renesance pronikaji do ostatnich evropskych zemi od konce 15. st., i kdyz rizné momenty vzajemného ovlivitovani, dané ptedev§im
studijnimi cestami severskych mistrt do Italie, najdeme predevSim v malifstvi uZ mnohem dtive. Od konce 15. st. se setkadvame s pouzitim
renesan¢niho dekorativniho tvaroslovi na pozdné gotickych stavbach. V prvni poloving 16. st. se italsk4 renesance §ifila Evropou diky vlasskym
kamenikim, zedniklim a malifim, pfichazejicim ve velkém do rtiznych zemi zépadni a stfedni Evropy; ovSem i oni vplynuli do mistni pozdné
gotické tradice. Na vznik vlastniho ,,ndrodné specifického* renesanéniho uméni si musely zemé stfedni a zdpadni Evropy pockat aZ do doby kolem
poloviny 16. st. Proto vétSinou tyto ,,narodni‘ renesance ne€erpaji inspiraci z italské rané a vrcholné renesance, ale az z tehdy aktualniho
manyrismu.

Francie m¢la k renesanci blizko diky mnoha antickym pamatkam zachovanym na jejim uzemi. Renesance tak pronikla do Francie jiz na konci 15.
st. nejen diky ptitomnosti italskych umélct, ale téz v disledku expanze francouzskych panovnikl do severni Italie. Francouzska renesance je tak
zejména dvorskym slohem. Charakteristickymi znaky jsou vysoké stiechy s malebnymi stfeSnimi vikyii v kompozi¢ni vazb¢ na okna pod nimi,
arkyte a vysoké kominy. Velké obliby dosly téz ndrozni véze a samostatna oteviena tocita schodisté, n€kdy umistovana i do samostatnych vezi.
Renesancni architektonické tvaroslovi se projevilo pfedev§im na zameckych stavbach, budovanych jesté v pozdné gotickém stylu (napt. zamky

v Blois nebo Fontainebleau). Provadéli je italsti kamenici ve spolupraci s kameniky francouzskymi i vlamskymi. Vrcholna dila francouzské
renesance vznikaji predevsim za vlady JindFicha II. Jde predevsim o piestavbu patizského Louvru od Pierra Lescota (od 1546) nebo o dalsi
ptestavbu obrovského komplexu kralovského hradu ve Fontainebleau. Zde se uplatnilo zejména bohaté roz¢lenéni fasady a v hojné mite téz
sloupové tady. Za vlady Jindficha II. se rozvijelo i sochafstvi: Jean Goujon vytvofil osobity styl kombinaci ladné elegantni formy a italského
manyrismu. Germain Pilon je autorem néhrobku Kateriny Medicejské a Jindricha II. v katedrale Saint-Denis u Patize. Na vyzdob¢ zamku se
podileli téz italsti malifi; ve Fontainebleau mimo jiné Giovanni Battista Rosso, zvany Fiorentino, a Francesco Primaticcio — oba pfislusnici tzv.
prvni fontainebleauské skoly. V druhé fontainebleauské skole prevladli domaci malifi, aniz se prili§ umélecky lisili od svych predchidcu.
Rozvijela se zde predevsim portrétni malba, zaloZzend na dikladném studiu modelu. Jejim hlavnim ptedstavitelem byl Francois Clouet. V pozdni
francouzské renesanci se projevila tendence k vétsi stfizlivosti a jednoduchosti. Pfi zachovani monumentality architekti upozadili dekorativnost
staveb. V 17. st. se rozvinul typ francouzské zahrady a rozsitil se do ostatni Evropy. Jde o zahradu umélou, s geometricky soumérnou siti cest,
lemovanych stifthanymi dfevinami. Dlouhé piimé cesty otviraly prihledy na fontany, sochy, oranzerie ¢i pavilony.



Nizozemi - Predevsim v architektuie zistala po celou prvni polovinu 16. st. ziva pozdné goticka tradice a s renesanci se setkame pouze jako

s dekoraci na gotickych konstrukcich. Piiklady silnéjSiho plisobeni italské renesance pochazeji az z druhé poloviny 16. st. — naptiklad radnice

v Antverpach (autorem je Cornelis van Vriendt, zvany Floris), kde se inven¢né spojuji tradi¢ni vlamské motivy vysokych stiech s vikyii a Stity

s italskymi prvky bosovani a arkad. Sochatskou vyzdobu provedl v manyristickém duchu sdm Floris. Jeho osobity styl pronikl diky grafickému
médiu i do Némecka a Skandinavie. Dalsi sochat, Alexander Colin z Mecheln, piisobil mimo jiné ve stiedni Evrop¢€, na habsburském dvoie

v Innsbrucku (dvorni kostel ndhrobek Ferdinanda I1.). Na dvote cisaie Rudolfa II. v Praze byl ¢inny dalsi z nizozemskych manyristickych
sochait, Adrien de Vries, 74k florentana Giovanniho da Bologna (napt. vyzdoba Valdstejnské zahrady v Praze). V Antverpach bylo od pocatku
16. st. jedno z diilezitych center italizujicitho malifstvi. Hlavnim pfedstavitelem této romanistické skoly byl Quentin Massys. Mezi dalsi
vyznamné malife patii zejména Joos van Cleve, Lucas van Leyden ¢i Jan Gossaert zvany Mabusse. Cela fada nizozemskych maliii pisobila
ve druhé poloving 16. st. na dvorech stfedoevropskych panovnik, naptiklad v Mnichové Friedrich Sustris nebo v Praze Bartolomeus Spranger.
V Nizozemi probéhla prvni specializace maliit podle jednotlivych oborli: mnozi se soustfed’ovali vyhradné€ na krajinéistvi, Zanrovou malbu,
podobiznu ¢i z4tisi. NejvyznamnéjSim nizozemskym malifem 16. st. byl Pieter Brueghel starsi. Vénoval se krajinafstvi a téz grafice. Jeho
kreslitsky styl ovlivnil za italského pobytu Tizian. Po névratu z Itdlie se vénoval zejména zanrové malbé. Zndmé jsou jeho moralistni malby
komponované do vesnického prostiedi (Prislovi, 1559). Vliv snového Hieronyma Bosche je ziejmy ve zpracovani biblickych témat jako jsou
Posledni soud nebo Triumf smrti. Otazky zla a nesmyslného lidského jednani jsou predstaveny uprostied krasné krajiny. K Brueghelovym
vrcholnym dilim patii cyklus Mésicii, z nichZ jeden se dnes nachazi v Lobkowickém paléci na Prazském hrad¢. Nese nazev Senosec a zobrazuje
slune¢ni pohodu mésicii ervna a Cervence. Obrazy tohoto cyklu ukazuji novy vztah ¢lovéka k ptirode, ¢lovéka zijiciho v jednoté s piirodou,
podfizujiciho se jejim zakonim. Cyklus je oslavou vécné ptirody, jejiz sila tvoii dusi svéta a je mocnéjsi nez vSechny svétské spole¢nosti. Znamé
jsou téz velké figuralni kompozice Selské svatby ¢i Selského tance; v komickém Zanrovém obraze ukryvaji hluboky alegoricky vyznam (kritiku
lidskych netesti). Brueghelovy obrazy jsou jakousi tryznivou vizi lidského osudu, odvraceného od zaklada kiestanské moralky. Lidovy, obhroubly
venkovsky zanr téchto maleb pisobi velmi kontrastné k ostatnim dobovym projevim manyrismu. I krajinu pojimé odli$n¢, piestoze vychazi

z italskych podnéti; je syntézou specifické domaci umélecké tradice s italskymi zaklady manyristické kompozice. Bruegheliiv styl napodobovala

.....



Némecko - I kdyz v nékterych oblastech Némecka ptezivala goticka architektura hluboko do 16. st., setkame se s nejranéjsi renesancni
architektonickou pamatkou uz na pocatku 16. st. Je to kaple banské rodiny Fuggeri (1509-1518) u kostela sv. Anny ve Svabském Augsburgu, dilo
neznamych mistrii. Sochaiské vyzdoba kaple ma té€z renesan¢ni podobu a pochazi z dilny augsburského sochatfe Adolfa Dauchera. DalSim
fenoménem némeckého sochaistvi této doby byla kovolitecka dilna Petera Vischera st. a jeho synti v Norimberku. Jejich dilem jsou bronzové
sochy nahrobku cisare Maxmiliana v Innsbrucku, vytvorené podle navrhii A. Diirera, G. Erharta a dalsich soudobych umé¢lc.

Za vrcholné obdobi némeckého malitstvi a grafiky se povazuje prvni tfetina 16. st. Na vytvarné scén¢ se tehdy objevili umélci vystupujici z tradice
pozdné gotické malby; kazdy svym individudlnim zptisobem spojil tuto tradici s poucenim a inspiraci v italském prostiedi. Proto se také Casto
setkame v literature s dvoji moznosti jejich zatazeni, jak mezi autory gotické, tak renesancni. Tito malifi byli siln¢ ovlivnéni dobovym
humanismem konfrontovanym s novymi reformac¢nimi myslenkami, sméfujicimi k napravé cirkve. Nabozenska ptisluSnost jim vSak nebranila
pfijimat zakazky od objednavateld jiného vyznani.

Nejznaméjsim z nich je nepochybné Albrecht Diirer, ktery proSel Skolenim v Norimberku u malife Michaela Wolgemuta. Podnikl studijni cestu
do Poryni a severni Italie, béhem niz vytvoftil krajinomalby technikou akvarelu, prvni samostatné obrazy tohoto zanru. Po navratu do Norimberka
tam zalozil dilnu. Zabyval se krom¢ malby téz grafikou a teorii perspektivy a lidskych proporci. Na konci 15. st. vydal soubor dievotezi ilustrujici
biblicky text Apokalypsy. Vysoka mira exprese a vizionaiské fantazie se zde snoubi s dokonalou precizni technikou a formou. Dievofezem provedl
i dalsi cykly ze Zivota Krista (Velké a Malé Pasije) a Panny Marie. Techniku médirytu pouZival zejména na mytologicka a alegoricka témata
(Melancholie), ve virtu6zné zvladnuté technice suché jehly dosédhl mistrovskych malifskych ucinkt (sv. Jeronym v krajiné). Jeho graficka dila byla
thned po svém vzniku kopirovana a stala se nevy€erpatelnym zdrojem inspirace pro malife i sochafe nejen 16. st. Za druhého pobytu v severni
Italii namaloval v Benatkach Riizencovou slavnost (1506), své snad nejobdivovanéjsi dilo. Obraz objednali pfedstavitelé némecké komunity

v Benéatkach pro svou kapli ve farnim kostele San Bartolomeo di Rialto (bankét Fugger a Anton Kolb). Obraz ziskal o sto let pozdéji do svych
sbirek cisat Rudolf II. Na sklonku 18. st. byl obraz zachranén ve sbirkach strahovskych premonstrati a dnes je jednim z nejcennéjSich obrazii

v expozici Narodni galerie v Praze. Stied soumérné trojuhelné kompozice tvofi postava trinici Panny Marie s JeziSkem, u jejichZ nohou kleci
papez Julius II. a cisai Maxmilian I. Vyjev doprovazeji zastupy tehdejSich osobnosti, mezi nimiz zobrazil Diirer i sam sebe. V malb¢ se
Albrecht Diirer dale vénoval oltafnim obraziim nebo podobizndm (Autoportét), ve kterych dosahoval nebyvalého realismu. Byl prvnim
némeckym malifem, ktery se vyrovnal s velkymi osobnostmi italského renesan¢niho malifstvi (Raffael). Jeho obrazy udivuji Cistotou a preciznosti
provedeni, presnosti kresby a jasnou barevnosti. Kazdy detail malby spojil s pronikavou psychologickou charakteristikou.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Anton_Kolb&action=edit&redlink=1

Diirerovym soucasnikem byl dvorni malif kardinala Albrechta Braniborského Griinewald (vlastnim jménem Mattis Gothard-Neithart), autor
slavného Isenheimského oltare (1513—1515). V tomto kiidlovém oltéafi vystupiioval pozdné goticky expresionismus na nejvyssi moznou mez.
Drasti¢nost zpracovani tématu Uktizovani podtrhuje sugestivné roztrhand vlajici draperie, omdlévajici postava Panny Marie pod kiiZzem a vrcholi
ve zmuceném ukfizovaném téle Krista. Prvni otevieni kiidel oltafe ukazuje radostné scény ze zivota Panny Marie, pti dalSim otevieni se na
kiidlech objevuji vyjevy poustevniki sv. Pavla a sv. Antonina. Griinewald byl osamélym bézcem, jeho malifské pojeti nemélo nésledovnikii. Az
moderni malifstvi (zvlasté surrealismus) ocenilo inspirativnost vizionatského vyjevu Pokouseni sv. Antonina. Lucas Cranach starsi (1472—1553)
byl Griinewaldovym protipélem. Jeho styl se stal velmi médnim a ziistal napodobovan dilnou jeho nésledovnikii az do 70. let 16. st. Jeho malifské
pocatky (kolem 1500) jsou spojeny s videiiskym pobytem, ovlivnénym fenoménem Podunajské Skoly. Pozd¢ji se stava dvornim malifem saského
kurfifta Friedricha Moudrého ve Wittenbergu. Roku 1508 byl povysen do slechtického stavu a od této doby pouzival dracka ze svého erbu jako
signaturu. I kdyZ pracoval pro objednavatele z fad vysokého kléru, byl osobnim pfitelem reformatorit Martina Luthera a Filipa Melanchtona;
zhotovil pro n€ nékolik podobizen. Kromég portrétni malby se vénoval nabozenskym vyjevlim; velmi €astd jsou marianska zobrazeni (Madony)
nebo mnohokrat opakované UkriZovani Krista, velmi oblibené téma némecké reformace. Do okruhu reformacnich namétt patii i nékolik variant
obrazu Zakon a milost — paralela Starého a Nového zakona. Lucas Cranach stvofiil renesan¢ni ideal mladé krasné méstanky, ktera je Castou
hrdinkou zanrového vyjevu Nerovného paru (staiec a prodejna mlada divka), dobové satiry.
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Zaalpské malifstvi a sochafstvi mezi gotikou a renesanci

Albrecht Diirer: RiZzencova slavnost, 1506 Albrecht Diirer: Autoportrét, 1500



Albrecht Diirer: Rybnik v lese, kolem 1510

Albrecht Diirer: Cty¥i jezdci z cyklu
Apokalypsy, 1498




Albrecht Diirer: Odpocinek na atéku do
Albrecht Diirer: Ecce homo z cyklu Pasiji, 1509 Egypta z cyklu Zivot Panny Marie, 1504



Albrecht Diirer: Melancholie, 1514 Albrecht Diirer: Sv. Jeronym, kolem 1500



Griinewald: Isenheimsky oltar, 1512-16



Griinewald: Isenheimsky oltar, 1512-16 Griinewald: Pokouseni sv. Antonina, 1515




Hans Baldung Grien, Prudence, étrasburg, 15?9
Hans Baldung Grien, Madona s papouskem, Strasburg, 1533



Hans Holbein ml., Portrét Thomase Mora, 1527
Hans Holbein ml., Madona z Darmstadtu (Madona starosty Mayera), 1528-30)




Veit Stoss, Tzv. Bambersky oltar - Maridnsky oltar z kostela karmelitantt v Norimberku
(1520-1523)

9. Ehemaliger Hochaltar der Niirnberger Karmeliterkirche. Bamberg, Dom. Kar. Nr. 5o. Siche auch Abb. 64, 65



Hans Leinberger, Moosburg, kostel sv. Castula, skfiti oltite (1511-1514)
Hans Leinberger, Landshut, kostel sv. Martina, Rtizencova Madona (kol. 1516-18)



Adolf Daucher, sochatska vyzdoba kaple
Fuggert v Augsburgu, kolem 1518

Peter Vischer st. - dilna, nahrobek cisate Maxmiliana v Innsbrucku,
1502-1584



Mistr H.L, Sv. Jan Evangelista, sv. Jan Kttitel, Poryni, kolem 1520
Peter Dell st., Sv. Sebestian, Landshut, kolem 1515




Lucas Cranach st., Podobizna Martina Luthera, 1526 Lucas Cranach st., Madona, 1531



Lucas Cranach st., Uktizovani, kolem 1520 Lucas Cranach st., Nerovny pér, kolem 1520



Lucas Cranach st., Zakon a milost, 1529



Lucas Cranach ml. K¥idlovy oltaf ve tvaru srdce, 70. 1éta 16. stoleti




Alexander Colin z Mecheln, Praha sv. Vit,
néhrobek prvnich Habsburki, 1566-89



Joos van Cleve, oltar sv. Rodiny ve Vidni, (1515)



Joos van Cleve, oltar UkfiZovani s donatory, kolem 1520




Joos van Cleve, Oltaf Snimani Krista v Glasgow, (1518-1519)



Jan Gossaert zv. Mabuse: Madona
Joos van Cleve, sv. Rodina, 1512-3 s ditétem, Prado (1527-30)




Quentin Massys, Lichvar se svou Zenou, 1514



Quentin Massys, Stara Zena, 1513 Quentin Massys, Portrét starého muze, 1517



Lucas van Leyden, Sachova partie, Berlin, 1. tfetina 16. stol
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Lucas van Leyden, Ecce Homo,



Pieter Brueghel, st. Senose¢, Praha - Lobkovicky palac



Pieter Brueghel, st., Spor karnevalu s postem, 1559
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Pieter Brueghel st., Silena Markéta




Jan Brueghel, Alegorie zraku, 1617

Jan Brueghel, Kytice, 1603
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Jean Goujon, Louvre, Diana a jelen, (1550-1554)



v

Jean Goujon, Ctyfi roéni obdobi, Cour carré, Louvre, kolem 1547



Jean Goujon, Palais du Louvre, Karyatidy, kolem 1555



Germain Pilon, Pamatnik Valentiny Balbiani, 1583



Germain Pilon, St. Denis,ndhrobek Kateriny Medicejské a Jindricha 1I. (1561-1573)



Germain Pilon - Domenico Barbieri,

Germain Pilon, Panna Marie z pod kalvarie,
Monument se srdcem Jindfticha II (1561-1573) New-York (1585-1590)




Rosso Fiorentino, Voltera, Snimani s K¥ize,
1521




Francois Clouet, Pierre Guthe se svym herbatem

Francois Clouet, Diana z Poitiers, 1571




Francouzska architektura prvni poloviny 16. stoleti

- Prvni piiklady renesance pfichateji téméf sto let po jejim vaniku ve Florencii — mimochodem zhruba ve stejné dobé, jako v
Cechach!

- Diky silne goticke tradici se renesanéni tvaroslovi prosaziije je pozvolna a pouze v detailech — od pocatkn vanika svebytna
goficko-renesanéni syntéza, kiera bude dominovat aZ do zavéru 16. stoleti

- Diky aktivité Frantika . A jeho dvora se renesanéni motivy velmi rychle rozsiii — do Francie piichaze)i spickovi italsti
umeélci (Primaticcio, Leonardo, Serlio) — Francie navazovala piimo na Italii, aviak namisto pfebirani vzori a motivil
vytvarela vlastni variantu renesanéni architekiury

- Pritommnost italskych umeélci u dvora vyvola francouzskou nacionalni reakei — kralovsky palac Louvre, postaveny Pierrem
Lescotem a Jeanem Goujonem je vniman jako vitézstvi francouzského uméni nad italskym

Prvni doteky italské renesance:

Zamek Gaillon, zac. 1508

— vstupni brana s rastrem pilastrii a fims — inspiraci Castel Nuovo v Neapoli

Zamek Bury, 1511-24 (rytina Du Cerceau)

- Pravidelna kompozce nadvoii, pilastry na fasadach, schodisté integrovano do téla stavby

Zamky FrantiSka [. na Loire a v Ille-de-France:

Blois, kfidlo Frantiska I., 1515-18

- renesanéni tvaroslovi sveérazneé aplikovano na gotickou struktur, predsazene schodité je ozvénou schodist’ gotickych;
arkadova fasada k méstu je vadalenou ozvénou vatikanske Zehnaci loggie— aviak struktura 1 mnohé detaily jsou ryze
francouzske

Chambord, zaé. 1519, radik. zménén 1525

- zakladem moma projekt Leonarda da Vinet; pravidelna kompozce se stiednim toditym schodistém a apartmany v kazdém
rohu; 1525 zcela zménéno tvaroslovi — opét sverazna syntéza gotiky s renesanci; charaktenisticky ¢lenity obrys stiech a
kominti

Chiteau de Madrid, 1527-40

- dvojice apartmani s velkym salem uprostied; vnéjii arkady navazuji na Bruneleschiho florentskeé stavby

Fontainebleau, 1528-40

-Cour de Cheval Blanc — pavilonova kompozice, ovalné nastupni schodisté; architektomicky protipol Chambord — jednoducha
JKlasicka® struktura pilastmi a fims; Porte Dorée — opét vzdalena ozvéna brany nepolského Castel Nuovo

(interiery viz sylabus Manyrismus v [talii a Francii)




1495-1540

Pocatky renesance

Ludvik XII, Frantisek I; Pronikani italské renesance a manyrismu do Francie
(Leonardo, Serlio, Primaticcio); zamky na Loire a v Ille-de-France
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Zamek Gaillon, zac¢. 1508
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Zamek Bury, 1511-24
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Blois, kridlo Frantiska I., 1515-18
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Blois, kridlo Frantiska [., 1515-18



Blois, kridlo Frantiska I., 1515-18
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Chambord, zac¢. 1519, radik. zménén







Fontainebleau, Cour de Cheval Blanec, 1528-40




1540-1565
»Klasické obdobi 16. stoleti

Sebastiano Serlio; vznik a rozsifeni ,francouzského klasicismu®
(Pierre Lescot, Phillibert De 'Orme)
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Philibert de 'Orme, Chateau d'Anet, 1547-52
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Philibert de 'Orme, Chateau d'Anet, brana, 1547-52




Philibert de 1'Orme, Chéateau d‘'Anet, kaple, 1547-52




	Snímek 1
	Snímek 2
	Snímek 3
	Snímek 4
	Snímek 5
	Snímek 6
	Snímek 7
	Snímek 8
	Snímek 9
	Snímek 10
	Snímek 11
	Snímek 12
	Snímek 13
	Snímek 14
	Snímek 15
	Snímek 16
	Snímek 17
	Snímek 18
	Snímek 19
	Snímek 20
	Snímek 21
	Snímek 22
	Snímek 23
	Snímek 24
	Snímek 25
	Snímek 26
	Snímek 27
	Snímek 28
	Snímek 29
	Snímek 30
	Snímek 31
	Snímek 32
	Snímek 33
	Snímek 34
	Snímek 35
	Snímek 36
	Snímek 37
	Snímek 38
	Snímek 39
	Snímek 40
	Snímek 41
	Snímek 42
	Snímek 43
	Snímek 44
	Snímek 45
	Snímek 46
	Snímek 47
	Snímek 48
	Snímek 49
	Snímek 50
	Snímek 51
	Snímek 52
	Snímek 53
	Snímek 54
	Snímek 55
	Snímek 56
	Snímek 57
	Snímek 58

