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Socha �ství / klasicismus a romantismus
Socha�ství nebylo zdaleka tak d� le�itým médiem um � leckého vývoje v 19. století jako malí�ství, nicmén� to byl zejména p�íklad 

socha�ství antiky, s ním� se um � lci éry novoklasicismu vyrovnávali. 
Klasicismus poslední t�etiny 18. a za� átku 19. století bývá ozna� ován i jako novoklasicismus, co� p �ipomíná tehdejší rozší�ené a 

prohloubené studium antických vzor� i snahy o inspiraci jimi, namísto pouhého kopírování. Studium um� lc� z celé Evropy 
se, mj. práv� kv� li dostupnosti antických památek, soust�e� ovalo do Itálie, a Italové také z� stali hluboko do 19. století
uznáváni jako p�ední národnost v socha�ské tvorb� . Antonio Canova se stal mezinárodn� uznávaným pr� kopníkem nového 
stylu od 80. let 18. století, díky objednávkám reprezentativních d� l nejen ze strany význa� ných italských zákazník� , nýbr� i 
vlada�� ve Francii, Rakousku a od britských sb� ratel� . 

Socha�ský náhrobek byl od pozdního 18. století frekventovanou zakázkou socha�� , a socha v památníku � i pomník na ve�ejném 
prostranství se stávaly typickou presti�ní objednávko u. Pot�ebu a z� ásti i stylovou podobu skute� ného i fiktivního 
socha�ského náhrobku ur� ovalo osvícenské uznání d� stojnosti lidského jedince i ocen� ní zásluh o vlast � i národ. 

Krom� toho socha�i vytvá�eli multiplikáty, zejména v komorní, interiérové plastice, zde � asto portréty význa� ných osob. Drobné
trojrozm� rné skici a modely za� ali více vyu�ívat i malí � i.

Hlavní rozdíly nového klasicismu v�� i baroku spo� ívaly u sousoší (podobn� jako v architektu�e) v nahrazení dynamické souvislosti 
pojetím soch jako samostatných prostorových jednotek. S rozší�ením sochy ve ve�ejném prostoru rostl i ohled na její
utvá�ení pro více pohled� . 

Obecn� jší obsahové zm� ny charakterizují náhrobní pomníky: osvícenství nahradilo st�edov� kou „výhru�nou“ tradici znázorn � ní
smrti motivy lou� ení a úcty po antickém p�íkladu.

Socha�ství v é�e klasicismu povzbuzovala státní objednávka ve Francii (nap�. J.-B. Pigalle), Prusku (zvl. J. G. Schadow a Ch. D. 
Rauch), Rakousku (F. A. Zauner) a pozd� ji i v Bavorsku (L. Schwanthaler). Vynikající socha�i pocházeli i ze severských 
zemí. Nap�. v Kodani za� ínal B. Thorvaldsen, �ímský vzor st�edoevropských socha�� v 1. polovin� 19. století.

Nejz�eteln� jší zm� ny ve smyslu romantismu (nové „�ánrové“ látky, dramat ická forma) prob� hly ve francouzském socha�ství u� od 
30. let, v návaznosti na vývoj tamní malí�ské scény (F. Rude, J.-A. Barye).

Jean-Baptiste Pigalle (1714-1785)
Franz Anton Zauner (1746-1822)
Antonio Canova (1757-1822)
Bertel Thorvaldsen (1768/70-1844)
Johann Gottfried Schadow (1764-1850)
Christian Daniel Rauch (1777-1857)
François Rude (1784-1855)
Jean-Antoine Barye (1796-1875)



T. Sergel, Opilý faun, 1774



J.-B. Pigalle, Náhrobní pomník maršála Saxe ve Štrasburku, 1756-1776



J.-B. Pigalle, Pomník Voltaira, 
1770-1776



A. Canova, Daidalos a Ikaros, 
1777-1779



A. Canova, Amor a Psyché, 1786-1793



A. Canova, Hrobka pape�e 
Klementa XIII. V � ím� , 1792



A. Canova, Pomník Marie 
Kristýny ve Vídni, 1798-1805



A. Canova, Paoline Borghese-Bonaparte jako Venuše, 1804



B. Thorvaldsen, Jáson a zlaté rouno, 
1803-1828



B. Thorvaldsen, Švýcarský lev v Lokarnu, 1821



B. Thorvaldsen, Epitaf lorda 
Byrona v Cambridge, 1831-1835



J. G. Schadow, Princezny Luisa a Frederika Pruská, 1795-1797



J. G. Schadow, Náhrobek královny Luisy v Berlín� , 1811-1814 



Ch. D. Rauch, Pomník 
Bed�icha Velikého v Berlín� , 
1839-1851



F. A. Zauner, Pomník Josefa II. ve 
Vídni, 1795-1806



L. Schwanthaler, Bavaria v Mnichov� , 1843-1850



F. Rude, Napoleon 
Bonaparte vstávající k 
nesmrtelnosti, 1845-1847



F. Rude, Pochod dobrovolník� / 
Marseillaisa (z reliéf� na Vít� zném 
oblouku v Pa�í�i), 1833-1835



J.-A. Barye, Roger a Angelika, c. 1850



J.-A. Barye, Tygr po�írající krokodýla, 1831



H. Daumier, Studie hlavy / Poslanec Philippon, c. 1830 / Ratapoil, 1850



Francouzské malí � ství /  klasicismus

Francouzské malí�ství si v evropském vývoji získalo od konce 18. století výjime� né postavení díky tradi� ní
centralizované politice státní patronace um� ní. Ta vedla u� d �íve mj. ke zdokonalení systému studia um� lc�
(v� etn� pobo� ky francouzské Akademie krásných um� ní v � ím� ) i k ustavení typické instituce, jakou byla 
pravidelná ve�ejná výstava um� ní. Pa�í�ský „Salon“ byl nejv � tší p�ehlídkou tohoto druhu v� bec, 
p�inejmenším do poloviny 19. století, tj. za� átku po�ádání sv� tových výstav s expozicemi um� ní).

Francouzští malí� i reflektovali r� zné vlny antické módy b� hem 2. poloviny 18. století, a pr� kopníci novoklasicismu 
sledovali domácí osvícenský diskurz o hodnotách lidství, b� hem n� j� rodinným ctnostem za Velké revoluce 
za� aly být nad�azovány ctnosti ob� anské. Malí�ství p�echázelo od zpodobení typické situace z prost�edí
soudobé st�ední t� ídy (J.-B. Greuze) k antickým výjev� m, vnímaným ovšem jako p�ím� r morálního stavu 
soudobé spole� nosti (F.-H. Drouais). Zárove� s novoklasicismem stále p� sobil spodní proud malí�ství starší
éry: �e� eno st�edoevropskými ozna� eními, éry rokoka (J.-H. Fragonard).

Osnovou vývoje se nicmén� p�ed revolucí, b� hem ní i za éry Napoleona stala velkoformátová historická malba, 
adresovaná ve�ejnosti a zam�� ená na vzorové antické p�íb� hy. Klí� ovou osobností 2. generace klasicist� se 
v tomto sm� ru stal J.-L. David. Jeho obrazy jsou pro klasicistní styl p�íkladné vizuáln� ú� innou kompozici 
s d� jem soust�ed� ným v pop�edí m� lkého obrazového prostoru a hrdinou d� je s psychologickou 
charakteristikou. D� le�itá u Davida a dalších malí �� byla i distribuce mu�ských a �enských rolí, které se  
ovšem na konci 18. a za� átku 19. století ve spole� enské realit� Francie prom�� ovaly (nap�. prom� na 
z mu�ského hrdiny na ob �� a z citové �enské bytosti na „bezcitnou“).

Pro další fázi rozvoje malí�ského klasicismu v empíru je p�ízna� ný zvl. další r� st plošnosti, v d� razu na hravost 
linie i rostoucí pestrost barev, nap�. u nejslavn� jšího z Davidových �ák � J.-A.-D. Ingrese.

I mimo Francii se od pozdního 18. do raného 19. století odehrávalo bohaté d� ní: n� kte�í vynikající um� lci se 
svébytn� vyrovnávali s osvícenstvím a nesli vývoj od rokoka a� k romantismu (ve Špan � lsku nap�. F. Goya).

Jean-Baptiste Greuze (1725-1805)
François-Hubert Drouais (1727-1775)
Jean-Honoré Fragonard (1732-1806)
Hubert Robert (1733-1808)
Jacques-Louis David (1748-1825)
Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson (1767-1824)
Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867)

Francesco Goya i Lucientes (1746-1828)



J.-B. Greuze, Man�elská smlouva na venkov � , 1761



J.-H. Fragonard, Sp� ch, 1778



M.-L.-E. Vigée-Le Brunová, 
Podobizna Marie Antoinetty 
s d� tmi, 1787



H. Robert, Po�ár, 1787



F.-H. Drouais, Filoktetes
na Lemnosu, 1788



J.-L. David, P�ísaha Horati� , 1784



J.-L. David, Brutovi p�inášejí t� la jeho syn� , 1789



J.-L. David, Podobizna paní Récamierové, 1800



J.-L. David, Zavra�d � ní Marata, 
1793



J.-L. David, 
Studie k Smrti 

Lepeletiera, 1793



A.-L. Girodet, Podobizna J.-B. 
Belleye, 1797



J.-L. David, Boj Sabin� se � ímany, 1799 



J.-A. Gros, Napoleon po bitv� u Eylau v Prusku, 1807



J.-A.-D. Ingres, Podobizna 
Napoleona jako císa�e, 1806



J.-A.-D. Ingres, Jupiter a 
Thetis, 1811



J.-A.-D. Ingres, Podobizna sle� ny 
Rivierové, 1805



J.-A.-D. Ingres, Apoteóza Homéra, 1827-1860



F. Goya, Caprichos, 2. � ást: Létající lidé, 1799



F. Goya, Podobizna Gaspara
Jovellannose, 1798



F. Goya, Poprava 3. kv� tna 1808, 1814



Francouzské malí � ství / romantismus

K plnému nástupu romantismu v malí�ství Francie napomohly zm� n� ná spole� enská situace po porá�ce Napoleona a 
restaurování Bourbon� , stejn� jako um� lecké a intelektuální podn� ty - mj. vývoj v N� mecku, nebo anglická literatura 
a divadlo. 

Ke zm� nám na um� lecké scén� však u� za Napoleona Bonaparte p �isp� ly takové okolnosti, jako byla fascinace evropsky 
univerzální mytologií (Ossianovy zp� vy), pokládanou za alternativu k antické klasice. 

Také tzv. orientalismus, evokující v malí�ství exotiku a p�ispívající ke zd� razn� ní smyslovosti, a obecn� sv� tla a barvy 
v malb� , má své ko�eny v napoleonském období. 

Severskou mytologii i orientalismus záhy uplatnil J. A. D. Ingres, stejn� jako inspiraci st�edov� kem. 
Obrat k romantickému individualismu a k novému sugestivnímu lí� ení d� je ve velkém obrazovém formátu nastal kolem 

roku 1820.
Jeho prvními pr� kopníky se stali mnohostranný experimentátor T. Géricault a vytrvalý zastánce romantického konceptu 

um� ní, E. Delacroix. 
Delacroix p� stoval aspekty romantismu jako malí� i teoretik a podstatn� p�isp� l k prosazení barvy a sv� tla jako hlavních 

prost�edk� moderního malí�ství. 
U malí�� romantik� za� al být narušován akademický postup od skici k definitivnímu dílu: v definitivním díle se m� ly 

uplatnit „spontánní“ kvality malí�ské skici a zárove� byl p� vodní koncept pozm�� ován v kone� ném díle.  
Vedle romantismu vst�ebávaného oficiální um� leckou scénou na úrovni velkoformátového figurálního malí�ství se v Pa�í�i 

za éry romantismu rodily i d� le�ité alternativní koncepty, zvl. v politické i spole � enské karikatu�e a zejména 
v krajiná�ství.

Krajiná�i odmítaní akademickou kritikou um� ní se radikalizovali v duchu n� kdejších tezí J.-J. Rousseaua o návratu 
k p�írod� , a usazovali se po p�íkladu zakladatelské osobnosti (malí� T. Rousseau) ve vesnici Barbizon poblí�
Fontainebleau. Zajímali se o extrémní sv� telné stavy v p�írod� jako prot� jšek lidské nálady. Zachycování prom� nlivé
sv� telné i atmosférické situace p�ispívalo i k rozvoji realismu a k modernímu chápání um� leckého obrazu jako celku.

Také zpodobování �ivota soudobé spole � nosti kresbou a grafikou neslo u klí� ové osobnosti tohoto oboru, H. Daumiera, 
rysy romantické nadsázky spolu s prvky moderního realismu.

Théodore Géricault (1781-1824)
Eugène Delacroix (1798-1863)
Alexandre-Gabriel Decamps (1803-1860)
Honoré Daumier (1808-1879)
Théodore Rousseau (1813-1867)



A.-L. Girodet, Endymión, 1791 



A.-L. Girodet, Výjev 
z potopy, 1805



J.-A.-D. Ingres, Koupající se 
(Velká verze), 1808



J.-A.-D. Ingres, Ossian� v 
sen, 1813



F.-P. Gérard, Ossian vyvolává duchy, po 1801



T. Géricault, Ran� ný kyrysník, 1814 a skica k obrazu



T. Géricault,  Prám Medúzy, 1820



T. Géricault, Zátiší (Nature morte) v pitevn� , 1818-1820



T. Géricault, Kleptoman, 
c. 1820



E. Delacroix, Dante a Vergilius / Dantova bárka, 1822



E. Delacroix, Vra�d � ní
na Chiu, 1824



E. Delacroix, Svoboda vede lid na barikády, 1830



E. Delacroix, Al�írské �eny, 1834



G. Decamps, Opice malí�em, 1833



H. Daumier, Vra�da v ulici Transonain, 1834



T. Rousseau, Pod b�ízami, 1842-1843



T. Rousseau, Rybá�ovo � asné ráno, 1853



N� mecké malí � ství

Malí�ství v n� mecky mluvících zemích se od konce 18. století rozvíjelo v prost�edí intelektuální kultury vycházející
z podn� t� osvícenství poloviny 18. století. Klasické kultury starov� ku byly p� vodním vzorem transformovaným 
pr� b� �n � n� meckou filosofií, estetikou a literaturou do pozic spojovaných s romantismem. Kv� li � asnému prolínání
trvalých podn� t� klasicismu s novými, radikáln� jšími náhledy na místo � lov� ka ve sv� t� a na jeho tvo�ivost u�ívá
n� mecký d� jepis um� ní n� kdy soub� �ný pojem „klasicismus a romantika“.

Malí�ská tvorba se soust�edila p�evá�n � v metropolích Rakouska, Pruska, Saska i Bavorska, s p�íslušnou dvorskou 
patronací i objednávkou: tj. zejména ve Vídni, Berlín� , Drá� � anech a po skon� ení napoleonských válek i v 
Mnichov� . Pluralit� kulturních center n� mecky mluvících zemí odpovídala charakteristická migrace p�edních malí�� . 
Jistou roli hrálo také p� sobení tradi� ních kultur navazujících na odlišné k�es�anské konfese.

Hlavní malí�ské hnutí spojované s nástupem romantismu v n� mecky mluvících zemích p�edstavovali Nazaréni, kte�í se 
po� átkem 19. století soust�edili v � ím� , odmítajíce eklektismus panující na stávajících akademiích um� ní. Plédovali 
pro obnovu malí�ství a jeho spole� enské role po p�íkladu zbo�ného st �edov� ku, a v tomto smyslu p� stovali i 
zjednodušení výtvarných prost�edk� sugerujících niternost. K jejich hlavním vzor� m pat�il vedle Rafaela Albrecht 
Dürer. Nazarénské hnutí, oficiálními autoritami um� ní nejprve odmítané (mj. i pro podn� ty ke sjednocení N� mecka), 
se po napoleonských válkách stalo p�eva�ujícím východiskem figurálního malí �ství ve st�ední Evrop� . Hlavními 
p�edstaviteli tohoto hnutí se stali P. Cornelius a F. Overbeck.

Silnou pozici si osvojilo krajiná�ství, v n� m� um � lecky p�evládl „severní“ p�ínos. Symbolické poselství p�írody jako Bo�ího 
stvo�ení hrálo roli u malí�e figuralisty P. O. Rungeho, a k tajemství duality já-sv� t sm�� ovalo pojetí krajiná�e C. D. 
Friedricha. 

Krajiná�i rozvíjeli postupy malí�ského realismu i p�i u�ití repertoáru romantiky (K. Blechen), a na druh é stran� byli sto se 
uplatnit vedle figuralist� i v monumentální malb� (C. A. J. Rottmann). 

Philipp Otto Runge (1777-1810) 
Caspar David Friedrich (1774-1840)
Peter Cornelius (1783-1867)
Friedrich Overbeck (1789-1869)
Carl Anton Joseph Rottmann (1797-1850)
Karl Blechen (1797-1840)



A. J. Carstens, Noc se svými d� tmi - Spánkem a Smrtí, 1795



J. H. W. Tischbein, Delší
stín, c. 1805



P. O. Runge, Barevné
sféry, 1810



P. O. Runge, Út� k do Egypta, 1805-1806



C. D. Friedrich, D�� ínský 
oltá�, 1808



C. D. Friedrich, Sádrové
útesy na Ruján� , 1818



C. D. Friedrich, Poutník nad 
mlhami, 1817-1818



K. F. Schinkel, Návrhy scény 
k Mozartov� Kouzelné flétn� , 1815



K. Blechen, Stavba 	 áblova mostu, 1833



C. A. J. Rottmann, Údolí Innu u Neubeuern, 1826



F. Olivier, Svatá aliance, 1815



P. Cornelius, Z ilustrací ke Goetheho Faustovi: Rabenstein, 1811



P. Cornelius, Panny moudré a panny pošetilé, 1819



F. Overbeck, Italia a Germania, 1815-1828



F. Overbeck, Triumf nábo�enství v um � ních, 1831-1840



Britské malí � ství

Malí�ství Velké Británie se v pozdním 18. století – podobn� jako u� p �edtím architektura – vyvíjelo v p�edstihu p�ed 
kontinentem. Souviselo to se zdejším rychlým rozvojem poptávky po starém i novém um� ní, a s napodobováním 
�ivotních standard � aristokracie v širších m� š�anských vrstvách v� bec. 

Intenzivní britská ú� ast v klasické archeologii a  sb� ratelství vybudovala silnou odezvu novoklasicismu, ale zárove�
oslabila poptávku po sou� asné socha�ské produkci, kterou britské ostrovy �ešily dlouho importem. 

P�ízna� ná byla obnovovaná polarizace vizuální kultury na vysoké um� ní a populární produkci. 
Královská akademie um� ní v Londýn� prosazovala tradi� ní kritéria vysokého vkusu a morálky v malí�ství, a i v d� razu 

na formální dokonalost díla � i p�im�� enost formy obsahu hájila pozice um� leckého akademismu, obdobn� vývoji 
na evropském kontinent� .

Naopak hromadná produkce v grafice a v dalších oborech se zam�� ila na komer� ní úsp� ch a získala krajní vliv i na 
kontinent� (nap�. britská karikatura, � i socha� a kreslí� J. Flaxman jako návrhá� pro firmu Wedgwood). 

Tradi� ní orientace vzd� laného publika um� ní na literaturu p�isp� la k uplatn� ní svébytné um� lecké imaginace (H. 
Fuseli, W. Blake).

Nejfrekventovan� jším oborem malí�ství z� stal i pro 19. století portrét v individualizovaném pojetí a reprezentativním 
obrazovém formátu.

Mimo�ádn� progresivním oborem se stala krajinomalba, s d� sledky pro vývoj um� ní na evropském kontinentu. 
Starší laické hnutí akvarelist� bylo jedním z východisek p� stování emoce v�� i domácí krajin� , kterou J. Constable

rozvinul ve velkorysém zp� sobu malby a v rozm� rných obrazových formátech. 
Nová estetika mimolidské p�írody pomohla u W. Turnera etablovat obraz pozemské p�írody jako místa pro lidskou 

existenci, potenciáln� tragickou, jí� však um � lec pojímal jako sv� teln� -barevnou férii.

John Singleton Copley (1737-1815)
Henry Fuseli / J. Heinrich Füssli (1741-1825)
John Flaxman (1755-1826)
William Blake (1757-1827)
J. William M. Turner (1775-1851)
John Constable (1776-1837)



J. S. Copley, Watson a �ralok, 1778



J. Gillray, H�ích, smrt a � ábel, 1792



J. Flaxman, Z ilustrací k Odyseovi: V podsv� tí, 1792



H. Fuseli, No� ní m� ra, 1781



W. Blake, Z cyklu ilustrací
k Jobovi, 1803-1805



W. Blake, 

Úvod ke Zp� v� m nevinnosti, 1789



A. Cozens, Z alba „Metoda kreslení krajin...“, 1785



J. W. M. Turner, Zánik Kartága, 1817



J. W. M. Turner, Mír / Poh�eb 
na mo�i, 1842



J. W. M. Turner, Východ slunce nad jezerem, 1840



J. Constable, Katedrála v Salisbury s duhou, 1831



J. Constable, Park ve Wivenhoe, 1816
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