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Od poloviny 19. stoleti se stup ovaly spory mezi zastanci akademismu i salonni malby a novymi proudy v um ni. Na rozdil
od p edchoziho obdobi nové sm ry v mali stvi se rychleji st idaly a i kdy tak jako p edtim z asti odpovidaly
literarnimu vyvoji (realismus, naturalismus), ve vytvarném um ni prdv mali stvi vytvo ilo specificky sled t chto
sm r (impresionismus, postimpresionismus). ,Vzorny* vyvoj nekonven niho mali stvi je z ejmy op t zejména ve
Francii, i kdy dalSi zem senan mrovn podilely,n kdy ispecifickym p inosem.

Francouzské mali stvi — Realismus

V dob kolem roku 1848 se um lecka scéna Pa i e definitivn St pila v d sledku nastupu v tSich skupin nekonven nich
um Ic . Tradi ni pozici zastavali p ivr enci akademického konceptu um ni a idealismu soust ed ni na velké statni
zakazky nap . v monumentalni malb . Jinou pozici vytva eli zastanci evoluce ve smyslu vkusu nového zamo né ho
publika um ni, reprezentovanou st ednim proudem na oficialni ,velko-vystav “ vystav konané jednou za dva roky
(Salon). P edstavitelé akademismu (nap . Bouguereau) a salonniho um ni (nap . Meissonier) se octli ve trvalém
st etu se zastanci novych sm r . U nich se naopak hlavnim p edm tem odporu stal tradi ni idealismus a popisny
realismus. Realismus jako vyznéani ran modernistickych mali p ekra oval tradi ni nebo konven ni témata a
vysokou dokon enost vum lecké form . Moderni realismus zahrnujici vSestranné zpodobeni soudobého ivota
v etn jeho rozporuplnych rys reprezentoval ve velké malb 2zvlaSt G. Courbet a stal se na as obdobou o n co
starSiho literarniho hnuti. V médiu olejomalby, asto i velkého formatu, rozvijel tuto linii (ztvarn ni sou asné
velkom stské civilizace a kontraverznich témat) Edouard Manet, dalSi ze vzor ranych modernist .

Vysp ly realismus p ichazel na um leckou scénu zejména diky starSimu vyvoji v krajinomalb a krajin& i barbizonské Skoly
byli na oficialni scén Pa i e dlouho odmitani kv litzv. zb nosti ipovrchnosti malby i z politickych d vod
(venkov s jeho chudobou a nevypo itatelnosti chovani v revolu nich situacich). N kte i z mali ,Barbizonské
skoly“, zvl. Millet, propojili krajinomalbu s pohledem na ivot venkova, a také Courbet z tohoto hledisk a pat i k
reprezentant m této skoly. MladSi generace krajind pokra ovala v uvol ovani mali ského rukopisu a rozSi ovani
tématického rejst iku (i ni krajiny s dopravou a pr myslovou innosti, nap . Daubigny). Mimo barbizonskou tradici
p sobil Corot svym spojenim idealistickych prvk s malbou atmosféry a symbolikou sv tla p i vid ni reality.

Jinym zdrojem moderniho realismu (a raného modernismu vSeobecn ) ve velkém mali stvi - s podobn kontraverznim
statutem, jaky m la v tSina barbizonského krajina stvi - byla innost karikaturist (nap . Guys, Daumier, Gavarni).

Camille Corot (1796-1875)

Honoré Daumier (1808-1879)
Thomas Couture (1815-1879)
Gustave Courbet (1819-1877)

Ernest Meissonier (1815-1891)
Jean-Francois Millet (1814-1875)
Jean-Francois Daubigny (1817-1878)
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G. Courbet, Poh eb v Ornans, 1849 + karikatura



G. Courbet, Um Ic v atelier. Realna alegorie, 1854-1855



G. Courbet, Sle ny na b ehu Seiny, 1857



E. Manet, Snidan v trav , 1863
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E. Manet, Olympia, 1863



H. Daumier, Povstani, 1860



Paul Gavarni,
Studium
skute nosti, 1839




J.-F. Millet, Odchod do
prace, 1851




Ch.-F. Daubigny, Propus v Optevoz, 1857



J. Dupré, Z okoli Plymouthu, 1833



C. Corot, Vzpominka na Mortefontaine, 1864



2. Francouzské mali stvi — impresionismus
Vyvoj nového mali stvi souvisel s jeho vystavami na ve ejnosti a v tom smyslu Ize ve Francii za historické mezniky
ozna it zvl. samostatnou vystavu Gustava Courbeta p i sv tové vystav v Pa iiroku 1855, uspo adani Salonu
odmitnutych 1863, zalo eni skupiny nezavislych (impr esionist ), jejich 1. vystavu roku 1874 a kone n zalo eni Salonu
nezavislych v roce 1884.
Od moderniho realismu vedla cesta k naturalismu jako pojmu asociujicimu lidskou p irozenosti a rovn vysti eni
veSkerych stranek ivota moderni spole nosti. Naturalismus ve vytvarném um ni byva ozna ovan za um lecky
konzervativn jSi prot jSek impresionismu, ktery p inesl dalekosahly obrat sm rem k dalSimu modernimu um ni.
Z&kladnim heslem impresionismu m lo byt zachyceni okam ikového dojmu z vid né reality, co byla ni §i sou 4&st
tradi ni vyuky mali stvi v podob malované skici, p ipadn kreslené karikatury. Impresionisté v3ak cil zachyceni dojmu
p enesli na olejomalby st edniho obrazového formatu, pro které deklarovali statut hotového dila. P i hodnoceni
impresionismu z modernistického hlediska byla vdy zd raz ovana emancipace vytvarnych prost edk v itradi nim
formam um leckého obrazu. Slo nejenom o sv tlem prom ované lokalni barvy, nybr iozp sob malby d lenymi tahy
St tce a s tim souvisejici naruseni souvislych obrys znéazorn nych p edm t . Z tohoto hlediska pak také k vlastnim
impresionist m byli po itani jen n kte i nekonven ni mali i, kte i zalo ili sdru eni um Ic vystavujicich nezavisle na
oficialnim salonu, kde byli obvykle odmitani. Jedna frakce tohoto sdru eni vedena Monetem se hlasila spis e
k impresionismu (Pissarro, Renoir, Sisley), zatimco druh&a pod vedenim Degase (nap . Caillebotte) k titulu nezavislych,
a fakticky k mali skym standard m naturalismu. Hlavni vzor impresionist Manet s nimi nevystavoval, ale Uzce
spolupracoval a n ktera jeho dila nesou rysy impresionismu. Podobn Degas nedodr oval impresionisticky zp sob
malby v u §im slova smyslu, ale byl vedle Maneta hlav nim pr kopnikem v rozSi ovani spektra nam t z moderniho,
velkom stského ivota, co vSeobecn p edstavovalo ambici nejenom naturalist , nybr také impresionist
Manet, impresionisté i dalSi nekonven ni mali i byli - krom svymi mali skymi p edch dci (pre-impresionismus, nap .
Boudin a Jongkind) - inspirovani praxi fotografie, zejména experimentalni, a zvlast japonismem. Experimentalni
fotografie i japonské d evoryty nabizely nové pohledové ahly p i ici se tradi ni evropské mali ské perspektiv . Krom
toho tyto d evoryty davaly oporu uplatn ni asymetrie, umis ovani figur na okraj obrazoveé plochy, sv tlym barvam.
Stup ovaly starSi trend francouzského mali stvi ke zd razn ni plochy obrazu a zd raz ovaly realnou dynamiku

innosti lidského zraku.

Camille Pissarro 1830-1903
Edgar Degas 1834-1917
Claude Monet 1840-1926
Auguste Renoir 1841-1919
Gustave Caillebotte 1848-1894
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E. Manet, Koncert v Tuilleriich, 1862



C. Monet, eny v zahrad |,
1867







C. Monet, Imprese-vychod slunce, 1872



A. Renoir, V161, 1874




E. Boudin, Trouville, 1864



A. Sisley, Argenteuil, 1873



C. Pissarro, Dulwich, 1871



G. Calillebotte, Parketa i, 1875



G. Caillebotte, Most Evropy, 1876



E. Degas, Nam sti svornosti, 1875



E. Degas, Tane nice ve Staré ope e, 1877



A. Renoir, Bal v Moulin de la Galette, 1876



3. Francouzské mali stvi - Postimpresionismus

Dodate ny titul post-impresionismus ozna uje souhrnn nekonven ni tvorbu mali , kte i byli U astniky vystav skupiny
nezavisle vystavujicich um Ic (,impresionist ) au p ed rozpadem skupiny tv r im a rozmanitym zp sobem reagovali
na vy erpani p vodni ideologie impresionismu, zvl. zd raz ovani okam iku a dojmu z vn jSi reality. | zakladatelska
osobnost impresionistického hnuti, C. Monet, za al pozd ji spojovat prom nlivost s nad asovosti, mj. opakovanim

ur itého motivu v obrazovych sériich.

MladSi um Ici, G. Seurat a P. Signac, zalo ili vlivny sm r neoimpresionismu (pointilismu, divizionismu), ktery m |
zakladni podn ty impresionismu systemizovat s ambici na objektivni, v deckou platnost dobovych teorii optiky i
lidského vnimani. P edevSim Slo o to, e isté barvy kladené v bodech na platno v ur itych p esnych hodnotach se

m ly spojit v oku divaka, a v kone ném vysledku tak p evySit b né, mimoum lecké vnimani reality.

N kolik osobnosti nekonven niho mali stvi proslo v ak nim radiu impresionismu obratem a rozvinulo originalni styl,
ktery vesm s negoval p vodni impresionismus a stal se zakladem dalSich proud moderniho mali stvi. Nejstarsi
souputnik impresionist , P. Cézanne, p vodn radikalizoval vyrazovou malbu pod vlivem Courbeta i Maneta a ve své
zralé tvorb se soust edil na problematiku obrazového prostoru, ktery zrovnopravnil s objekty v n m existujicimi. Van
Gogh rozvinul expresivni zp sob malby, odkazujici k univerzalni, kosmické souvislosti vid né skute nosti. Podobn
jako Gogh, také Gauguin od impresionist a z japonismu p evzal smysl pro istotu vytvarnych prost edk . ZaSel ale
jest dal pokusy o nahrazeni konvenci evropského um ni zakladnimi hodnotami tzv. primitivnich mimoevropskych
kultur.

V tvorb reprezentant post-impresionismu se prolinaji podn ty impresionismu s jeho deklarovanou negaci v é e
symbolismu z konce 19. stoleti vice, ne to nazna uji p islusné dobové teorie a literarni programy. Dokladem toho je
zv d ich osobnosti krom Gauguina také O. Redon, jeho tvorba jako grafika a il ustratora fantazijnich vyjev prosla
impresionistickou inspiraci do pozdni faze jeho vlivné tvorby v barevn -sv telnych pastelech a temperach.

JeSt mnohem starSimi autoritami modernist se v pozdnim 19. stoleti stali Puvis de Chavannes a G. Moreau jako
osobnosti, pohybujici se p edtim mezi standardy konven niho a nekonven niho mali stvi.

Paul Cézanne (1839-1906)

Odilon Redon (1840-1916)

Paul Gauguin (1848-1903)

Vincent van Gogh (1853-1890)
Georges Seurat (1859-1891)

Paul Signac (1863-1935)

Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898)
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P. Cézanne, Krajina u Anvers, 1873




P. Cézanne, zatoka u Marseille od L"Estaque, 1878-1879
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C. Pissarro



P. Signhac, Lo ky v zapadu slunce, 1891



, 1884-1886

dpoledne na ostrov Grand Jatte

G. Seurat, Ned Ini o



G. Seurat, Cirkus,
1890-1891
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P. Sighac, Podobizna F



V. v. Gogh, Restaurant Sirene Joinville, 1887



V. v. Gogh, Projekt cyklu slune nic, 1888 (hypoteticky —r.p.)



V. v. Gogh, Olivovy sad s oblakem, 1889
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P. Gauguin, Autoportrét s Jeanem Moréasem - Bu te symbolisty, 1891



H. Toulouse-Lautrec, Plakat
Kralovna rozkoSe, 1892



G. Moreau, Salomé / Vize,
1874-1876



P. Puvis de Chavannes, Divky
u mo e, varianta (1879)



O. Redon, Usmivaijici se
pavouk, 1887



4. Mali stvi v Anglii, Spojené staty

V polovin 19. stoleti zm nilo um leckou scenu v Londyn vystoupeni prerafaelit , klubu mladych adept um ni,
deklarujicich odpor k akademickym standard m stavajiciho um ni. Prerafaelité vystavovali na oficialni vyro ni
vystav po adané Kralovskou akademii um ni, ale hlasali ndvrat ke starSimu a ,prostSimu“ um ni, schopnému

st s

povzneseni vSeobecného vkusu m o p isp t k p ekonani existujicich socialnich rozdil (J. Ruskin).

Tematicky i formalni rejst ik prerafaelit v prvnich letech p sobeni tohoto klubu reprezentuji jeho zakladatele
osobnosti (zvl. F. Madox Brown, J. E. Millais a

D. G. Rosetti). Latky sahaly od sou asnych z viktorianské Anglie a po historické a biblick € vzory zprost edkované
literaturou, mali ska forma se pohybovala mezi vysp lym realismem a zjednoduSen dekorativnim pojetim.

V tzv. druhe generaci prerafaelit se oslabil p vodni realismus v latkach i form ale n které p vodni impulsy se déale
rozvinuly: E. Burne-Jones s n kterymi dalSimi souputniky mimo p vodni bratrstvo p stovali fantazijni -
literaturou inspirovanou malbu - a W. Morris, p vodn mali a len bratrstva, zalo il firmu pro navrhovani
interiér a jejich komplexniho vybaveni.

V proudu reformy um leckého emesla a pr myslu doslo také k rozvoji um lecké, tj. vizualn ztvarn né knihy
vydavané v masovém nékladu, co m lo - spolu s mali stvim prerafaelit - pozd ji zna ny vliv na kontinentalni
um leckou scénu.

Dalsi vrstvu vyvoje nekonven niho mali stvi reprezentuje J. McNeil-Whistler, ktery v kontaktu s francouzskym
modernismem rozvinul specifickou podobu impresionismu a erpal i z podn t_japonismu v britském prost edi.
Jeho p sobeni souviselo s ,estetismem®, ktery se v Britanii podobn jako ve Francii rozvijel v uzké souvislosti
s literarni scénou, a m | svou odezvu v kontinentalni Evrop .

Ve Spojenych statech 2. poloviny 19. stoleti existovala ada vynikajicich um Ic , ale zamo né publikum um ni
preferovalo mali e s evropskou reputaci, a (krom Francouz ) zmén konven nich a spjatych s Amerikou
nap iklad prav Whistlera nebo impresionistku M. Cassattovou. P ikladem prosazovani realismu v latkach i
zp sobu malby m e byt z americkych mali ~ W. Homer.

Ford Madox-Brown (1821-1893)
John Everett Millais (1829-1896)
Dante Gabriel Rosetti (1828-1882)
Edward Burne-Jones (1833-1898)
William Morris (1834-1896)

James McNeil-Whistler (1834-1903)



J. E. Millais, Kristus vdom svychrodi , 1850



J. E. Millais, Slepé d v e,
1854-1856



F. Madox Brown,
Posledni pohled na
Anglii, 1. verze, 1852-
1856



D. G. Rosetti, Danteho laska, 1860



D. G. Rosetti, Venus
verticordia, 1864-1868



W. H. Hunt, Sv tlo sv ta, 1851-1853



E. Burne-Jones, StraSidelna
hlava, 1884-1887



J. McNeil-Whistler, Nokturno,
1872



J. McNeil-Whistler, Symfonie v bilem Ill., 1865



W. Homer, Partie kriketu, 1866



5. N mecko, Rakousko a vychodni Evropa

Ve 2. polovin 19. stoleti se oficialni i ran modernisticka um leckd scéna n mecky mluvicich zemi a vychodni Evropy
orientovala hlavn na Francii. Nicmén velci objednavatelé zd raz ovali vlastni n mecké tradice, a z obor
monumentalni a historickou malbu. Také um Ici zdr ujici se v p vodnim mezinarodnim centru,v. im (,N me ti

in&ané_“ — Feuerbach, Marées a Bocklin) od 60. let sledovali tradici a nastoupili jinou drahu, ne francouzs ti ranni
modernisté.

Za pr kopnika vysp Iého realismu v N mecku byva v soukromé asti své tvorby pokladan vrstevnik G. Courbeta,
prusky dvorni mali a kresli A. Menzel.

St edoevropsky mezinarodnim centrem rozvoje mali stvi z stal po polovin 19. stoleti i po sjednoceni N mecka
Mnichov (C. v. Piloty a dalSi). Také Vide si udr ovala svou pozici: zrodilan které v d i um Ice (A. Feuerbach, A.
Romako) a p ilakala odjinud dalSi (H. Makart).

Vysp_ly realismus byl p stovan v mensich centrech (Frankfurt n. M. — W. Leibl a jeho okruh). Naturalismus a
impresionismus se rozvijel a prom oval v 70. a 80. letech, nejprve s d razem na nova socialni témata a poté i
v mali ské form , zejména na severu (Berlin, nap . M. Llebermann)

Na zalo eni Salonu nezévislych v Pa iinavazal vznik ,secesi“v n mecky mluvicich zemich (Mnichov 1892, Berlin
1898 a Vide 1898), které oponovaly oficidlnim vystavam ovlddanym nivelizujicim vkusem dobového kupujiciho
publika a podporovaly emancipa ni linii moderniho um ni.

V Rusku vznikla jista ,secese” v i univerzalni vystav um ni po adané petrohradskou Akademii mnohem d ive u
Peredvi nik , kte i soust edili v tSinu dnes uznavanych mali své doby (nap . I. J. Repin) a po adali samostatnée
putovni vystavy. Za pom r carismu se realismus a naturalismus v mali stvi zastit ny humanistickymi idealy
prosazoval i na oficialni scén (nap . V. VeresS agin).

Nejenom v Rusku, nybr iv Polsku (nap . J. Matejko) i Ma arsku se mali i vyrovnavali s rozvojem um ni v zapadni
Evrop (ap ipadn v n mecky mluvicich zemich), kde ada vynikajicich um Ic rovn studovala nebo tam i

pobyvala.

Adolph v. Menzel (1815-1905)
Carl v. Piloty (1826-1886)
Arnold Bocklin (1827-1901)
Anselm Feuerbach (1829-1880)
Hans v. Marées (1837-1887)
Hans Makart (1840-1884)
Anton Romako (1834-1889)
Wilhelm Leibl (1844-1900)
Max Liebermann (1847-1935)
Jan Matejko (1838-1893)

llja Repin (1844-1930)



C. Piloty, Hv zdopravec Seni nad mrtvym ValdStejnem, 1855



A. Menzel, Valcovny, 1870



A. Menzel, Navrat cisa e Viléma z fronty, 1871



feuerbach

A. Feuerbach, Ifigenie, 1862



H. Marées, Autoportrét s F. Lenbachem, 1863



A. Bocklin, Ostrov mrtvych, 1880



H. Makart, Charlotta Wolterova jako Mesalina, 1875



A. Romako, Admiral Tegethoff v bitv u
Lissy 1866, 1878



W. Leibl, P adleny, 1892



M. Liebermann, Zahradni
restaurace v Mnichov , 1884



J. Matejko, Stanzyk, 1862



l. J. Repin, Zaporo Sti kozaci pisi dopis sultanovi, 1886-1891



6. Evropské socha stvi od realismu k impresionismu

Trojrozm rnost a lidské t lo jako dominantni p edm t socha stvi kladly od poloviny 19. stoleti zvlast obti né p eké ky
p i rozvoji socha stvi z hlediska akademickych konvenci a p i uplatn ni socha stvi na ve ejnosti a v prost edi
dobového publika.

To plati v é e rozvoje realismu jako vytvarného nazoru i na nejpokro ilejSi um lecké scén oné doby, francouzskeé.
Realismus a naturalismus se v socha stvi prosazoval hlavn ve form dila a postupn pronikal i do monumentélnich
socha skych realizaci jako to oficialnich objednavek. Vedl e klasicistni tradice bylo charakteristické i dramatické
pojeti socha ského tvaru (Carpeaux, Dalou).

K podn t m raného modernismu v socha stvi p isp li i nekonven ni mali i rozvinutim podn t naturalismu (uplatn ni
polychromie, zachyceni okam iku i u iti nesocha skych material , jako byl textil, nap . E. Degasem).

anrova anekdota, stejn  jako elegance a dynamicky pohyb, se staly b né a adané zejména v dobové komorni
plastice (nap . F. Leighton).

Prace a pr mysl jako hodnoty uctivané spole nosti rozvinutého 19. stoleti se staly p edm tem zakazek v socha stvi pro
ve ejny prostor, podobn jako o n co d ive v mali stvi éry moderniho realismu (pr kopnikem tohoto oboru byl
Belgi an C. Meunier).

Komplexni inovace socha stvi ve smyslu raného modernismu p inesla tvorba A. Rodina. Rodin pat il k pr kopnik m
moderniho socha stvi od 70. let 19. stoleti do po atku 20. stoleti, a k jeho tvorb bude proto vice p ihlienoiv
dalSim sylabu. Tento socha se konfrontoval s r znymi vrstvami tradice socha stvi po inaje antikou i s
naturalismem, impresionismem a symbolismem. P esto e asto byva ozna ovan za socha sky prot jSek
impresionismu v mali stvi, jeho zasadni inovaci byl obecn jSi p iklon k modernimu chapéni sochy jako vytvarného
dila, jeho vyznam spo iva v celkovém dojmu ze ztvarn ni lidského t la i tvad e. Experimentoval s aktivizaci sochy v
prostoru, novym sestaveni asti lidské postavy a vSeobecn s vicezna nosti vytvarného dila, hlasanou od poloviny
80. let francouzskymi symbolisty.

Silny podn t mali ského impresionismu a jeho prvni radikélni uplatn ni v socha stvi p edstavuje tvorba Itala M. Rossa,
ktery p vodn vychazel z anru sou asného ivota a zpodobeni okam iku, a pozd ji se soust edil k tvorb v
pomijivych meédiich socha stvi, jako byl vosk.

Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875)
Jules Dalou (1838-1902)

Constantin Meunier (1831-1905)
Auguste Rodin (1840-1917)
Medardo Rosso (1858-1928)



J. B. (A.) Clésinger, ena uStknuta hadem, 1847



J.-B. Carpeaux, Eva v pokuSeni,
1871



J.-B. Carpeaux, Tanec, 1866



J.-B. Carpeaux, Fontana ty sv tovych stran, 1867-1872



F.-A. Bartholdi, Socha svobody, 1886



J. Dalou, Triumf republiky, 1879-1890



J. Dalou, Silén v pr vod, 1880-1881



E. Degas, trnactiletaq, 1880-1881



F. Leighton, Zbyte ny poplach, 1886



C. Meunier, Sléva , 1884



A. Rodin, Kovovy v k, 1877



M. Rosso, Markéta, c. 1885
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