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Od poloviny 19. století se stup� ovaly spory mezi zastánci akademismu i salonní malby a novými proudy v um� ní. Na rozdíl 
od p�edchozího období nové sm� ry v malí�ství se rychleji st�ídaly a i kdy� tak jako p �edtím z� ásti odpovídaly 
literárnímu vývoji (realismus, naturalismus), ve výtvarném um� ní práv� malí�ství vytvo�ilo specifický sled t� chto 
sm� r� (impresionismus, postimpresionismus). „Vzorný“ vývoj nekonven� ního malí�ství je z�ejmý op� t zejména ve 
Francii, i kdy� další zem � se na n� m rovn� � podílely, n � kdy i specifickým p�ínosem. 

Francouzské malí � ství – Realismus
V dob� kolem roku 1848 se um� lecká scéna Pa�í�e definitivn � št� pila v d� sledku nástupu v� tších skupin nekonven� ních 

um� lc� . Tradi� ní pozici zastávali p�ívr�enci akademického konceptu um � ní a idealismu soust�ed� ní na velké státní
zakázky nap�. v monumentální malb� . Jinou pozici vytvá�eli zastánci evoluce ve smyslu vkusu nového zámo�né ho 
publika um� ní, reprezentovanou st�edním proudem na oficiální „velko-výstav� “ výstav� konané jednou za dva roky 
(Salon). P�edstavitelé akademismu (nap�. Bouguereau) a salonního um� ní (nap�. Meissonier) se octli ve trvalém 
st�etu se zastánci nových sm� r� . U nich se naopak hlavním p�edm� tem odporu stal tradi� ní idealismus a popisný 
realismus. Realismus jako vyznání ran� modernistických malí�� p�ekra� oval tradi� ní nebo konven� ní témata a 
vysokou dokon� enost v um� lecké form� . Moderní realismus zahrnující všestranné zpodobení soudobého �ivota 
v� etn� jeho rozporuplných rys� reprezentoval ve velké malb� zvlášt� G. Courbet a stal se na� as obdobou o n� co 
staršího literárního hnutí. V médiu olejomalby, � asto i velkého formátu, rozvíjel tuto linii (ztvárn� ní sou� asné
velkom� stské civilizace a kontraverzních témat) Édouard Manet, další ze vzor� raných modernist� . 

Vysp� lý realismus p�icházel na um� leckou scénu zejména díky staršímu vývoji v krajinomalb� a krajiná�i barbizonské školy 
byli na oficiální scén� Pa�í�e dlouho odmítáni kv � li tzv. zb� �nosti � i povrchnosti malby i z politických d� vod�
(venkov s jeho chudobou a nevypo� itatelností chování v revolu� ních situacích). N� kte�í z malí�� „Barbizonské
školy“, zvl. Millet, propojili krajinomalbu s pohledem na �ivot venkova, a také Courbet z tohoto hledisk a pat�í k 
reprezentant� m této školy. Mladší generace krajiná�� pokra� ovala v uvol� ování malí�ského rukopisu a rozši�ování
tématického rejst�íku (� í� ní krajiny s dopravou a pr� myslovou � inností, nap�. Daubigny). Mimo barbizonskou tradici 
p� sobil Corot svým spojením idealistických prvk� s malbou atmosféry a symbolikou sv� tla p�i vid� ní reality. 

Jiným zdrojem moderního realismu (a raného modernismu všeobecn� )  ve velkém malí�ství - s podobn� kontraverzním
statutem, jaký m� la v� tšina barbizonského krajiná�ství - byla � innost karikaturist� (nap�. Guys, Daumier, Gavarni).

Ernest Meissonier (1815-1891)
Jean-Francois Millet (1814-1875)
Jean-Francois Daubigny (1817-1878)
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G. Courbet, Št� rka�i, 1849



G. Courbet, Poh�eb v Ornans, 1849 + karikatura



G. Courbet, Um� lc� v ateliér. Reálná alegorie, 1854-1855



G. Courbet, Sle� ny na b�ehu Seiny, 1857



E. Manet, Snídan� v tráv� , 1863



E. Manet, Piják absintu, 1858-1859



E. Manet, Olympia, 1863



H. Daumier, Povstání, 1860



Paul Gavarni, 
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J.-F. Millet, Odchod do 
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Ch.-F. Daubigny, Propus� v Optevoz, 1857



J. Dupré, Z okolí Plymouthu, 1833



C. Corot, Vzpomínka na Mortefontaine, 1864



2. Francouzské malí � ství – impresionismus
Vývoj nového malí�ství souvisel s jeho výstavami na ve�ejnosti a v tom smyslu lze ve Francii za historické mezníky 
ozna� it zvl. samostatnou výstavu Gustava Courbeta p�i sv� tové výstav� v Pa�í�i roku 1855, uspo �ádání Salonu 
odmítnutých 1863, zalo�ení skupiny nezávislých (impr esionist� ), jejich 1. výstavu roku 1874 a kone� n� zalo�ení Salonu 
nezávislých v roce 1884. 
Od moderního realismu vedla cesta k naturalismu jako pojmu asociujícímu lidskou p�irozenosti a rovn� � vysti�ení
veškerých stránek �ivota moderní spole � nosti. Naturalismus ve výtvarném um� ní bývá ozna� ován za um� lecky 
konzervativn� jší prot� jšek impresionismu, který p�inesl dalekosáhlý obrat sm� rem k dalšímu modernímu um� ní. 
Základním heslem impresionismu m� lo být zachycení okam�ikového dojmu z vid � né reality, co� byla ni�ší sou � ást 
tradi� ní výuky malí�ství v podob� malované skici, p�ípadn� kreslené karikatury. Impresionisté však cíl zachycení dojmu 
p�enesli na olejomalby st�edního obrazového formátu, pro které deklarovali statut hotového díla. P�i hodnocení
impresionismu z modernistického hlediska byla v�dy z d� raz� ována emancipace výtvarných prost�edk� v�� i tradi� ním 
formám um� leckého obrazu. Šlo nejenom o sv� tlem prom�� ované lokální barvy, nýbr� i o zp � sob malby d� lenými tahy 
št� tce a s tím související narušení souvislých obrys� znázorn� ných p�edm� t� . Z tohoto hlediska pak také k vlastním 
impresionist� m byli po� ítáni jen n� kte�í nekonven� ní malí� i, kte�í zalo�ili sdru�ení um � lc� vystavujících nezávisle na 
oficiálním salonu, kde byli obvykle odmítáni. Jedna frakce tohoto sdru�ení vedená Monetem se hlásila spíš e 
k impresionismu (Pissarro, Renoir, Sisley), zatímco druhá pod vedením Degase (nap�. Caillebotte) k titulu nezávislých, 
a fakticky k malí�ským standard� m naturalismu. Hlavní vzor impresionist� Manet s nimi nevystavoval, ale úzce 
spolupracoval a n� která jeho díla nesou rysy impresionismu. Podobn� Degas nedodr�oval impresionistický zp � sob 
malby v u�ším slova smyslu, ale byl vedle Maneta hlav ním pr� kopníkem v rozši�ování spektra nám� t� z moderního, 
velkom� stského �ivota, co� všeobecn � p�edstavovalo ambici nejenom naturalist� , nýbr� také impresionist � .
Manet, impresionisté i další nekonven� ní malí� i byli - krom� svými malí�skými p�edch� dci (pre-impresionismus, nap�. 
Boudin a Jongkind) - inspirováni praxí fotografie, zejména experimentální, a zvlášt� japonismem. Experimentální
fotografie i japonské d�evoryty nabízely nové pohledové úhly p�í� ící se tradi� ní evropské malí�ské perspektiv� . Krom�
toho tyto d�evoryty dávaly oporu uplatn� ní asymetrie, umis�ování figur na okraj obrazové plochy, sv� tlým barvám. 
Stup� ovaly starší trend francouzského malí�ství ke zd� razn� ní plochy obrazu a zd� raz� ovaly reálnou dynamiku 
� innosti lidského zraku.

Camille Pissarro 1830-1903
Edgar Degas 1834-1917
Claude Monet 1840-1926
Auguste Renoir 1841-1919
Gustave Caillebotte 1848-1894 
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1868
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E. Manet, Koncert v Tuilleriích, 1862
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C. Monet, Imprese-východ slunce, 1872



A. Renoir, V ló�i, 1874



E. Boudin, Trouville, 1864



A. Sisley, Argenteuil, 1873



C. Pissarro, Dulwich, 1871



G. Caillebotte, Parketá�i, 1875



G. Caillebotte, Most Evropy, 1876



E. Degas, Nám� stí svornosti, 1875



E. Degas, Tane� nice ve Staré ope�e, 1877



A. Renoir, Bál v Moulin de la Galette, 1876



3. Francouzské malí � ství - Postimpresionismus

Dodate� ný titul post-impresionismus ozna� uje souhrnn� nekonven� ní tvorbu malí�� , kte�í byli ú� astníky výstav skupiny 
nezávisle vystavujících um� lc� („impresionist� ) a u� p �ed rozpadem skupiny tv� r� ím a rozmanitým zp� sobem reagovali 
na vy� erpání p� vodní ideologie impresionismu, zvl. zd� raz� ování okam�iku a dojmu z vn � jší reality. I zakladatelská
osobnost impresionistického hnutí, C. Monet, za� al pozd� ji spojovat prom� nlivost s nad� asovostí, mj. opakováním  
ur� itého motivu v obrazových sériích. 
Mladší um� lci, G. Seurat a P. Signac, zalo�ili vlivný sm � r neoimpresionismu (pointilismu, divizionismu), který m� l 
základní podn� ty impresionismu systemizovat s ambicí na objektivní, v� deckou platnost dobových teorií optiky i 
lidského vnímání. P�edevším šlo o to, �e � isté barvy kladené v bodech na plátno v ur� itých p�esných hodnotách se 
m� ly spojit v oku diváka, a v kone� ném výsledku tak p�evýšit b� �né, mimoum � lecké vnímání reality.
N� kolik osobností nekonven� ního malí�ství prošlo v ak� ním rádiu impresionismu obratem a rozvinulo originální styl, 
který vesm� s negoval p� vodní impresionismus a stal se základem dalších proud� moderního malí�ství. Nejstarší
souputník impresionist� , P. Cézanne, p� vodn� radikalizoval výrazovou malbu pod vlivem Courbeta i Maneta a ve své
zralé tvorb� se soust�edil na problematiku obrazového prostoru, který zrovnoprávnil s objekty v n� m existujícími. Van 
Gogh rozvinul expresivní zp� sob malby, odkazující k univerzální, kosmické souvislosti vid� né skute� nosti. Podobn�
jako Gogh, také Gauguin od impresionist� a z japonismu p�evzal smysl pro � istotu výtvarných prost�edk� . Zašel ale 
ješt� dál pokusy o nahrazení konvencí evropského um� ní základními hodnotami tzv. primitivních mimoevropských 
kultur.
V tvorb� reprezentant� post-impresionismu se prolínají podn� ty impresionismu s jeho deklarovanou negací v é�e 
symbolismu z konce 19. století více, ne� to nazna � ují p�íslušné dobové teorie a literární programy. Dokladem toho je 
z v� d� ích osobností krom� Gauguina také O. Redon, jeho� tvorba jako grafika a il ustrátora fantazijních výjev� prošla 
impresionistickou inspirací do pozdní fáze jeho vlivné tvorby v barevn� -sv� telných pastelech a temperách. 
Ješt� mnohem staršími autoritami modernist� se v pozdním 19. století stali Puvis de Chavannes a G. Moreau jako 
osobnosti, pohybující se p�edtím mezi standardy konven� ního a nekonven� ního malí�ství.

Paul Cézanne (1839-1906)
Odilon Redon (1840-1916)
Paul Gauguin (1848-1903)
Vincent van Gogh (1853-1890)
Georges Seurat (1859-1891)
Paul Signac (1863-1935)
Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898)



P. Cézanne, Portrét otce, 1866



P. Cézanne, 
Moderní Olympie, 

1866-1872



P. Cézanne, Bufet, 1873-1877



P. Cézanne, Krajina u Anvers, 1873



P. Cézanne, zátoka u Marseille od L´Estaque, 1878-1879



C. Pissarro, Rouen zrána, 1888



P. Signac, Lo� ky v západu slunce, 1891



G. Seurat, Ned� lní odpoledne na ostrov� Grand Jatte, 1884-1886



G. Seurat, Cirkus, 
1890-1891



P. Signac, Podobizna Félixe Féneona, 1890



V. v. Gogh, Restaurant Sirene Joinville, 1887



V. v. Gogh, Projekt cyklu slune� nic, 1888 (hypoteticky – r.p.)



V. v. Gogh, Olivový sad s oblakem, 1889



P. Gauguin, Vize po kázání, 1888



P. Gauguin, Na trhu, 1892



P. Gauguin, Autoportrét s Jeanem Moréasem - Bu� te symbolisty, 1891



H. Toulouse-Lautrec, Plakát 
Královna rozkoše, 1892



G. Moreau, Salomé / Vize, 
1874-1876



P. Puvis de Chavannes, Dívky 
u mo�e, varianta (1879)



O. Redon, Usmívající se 
pavouk, 1887



Ford Madox-Brown (1821-1893)
John Everett Millais (1829-1896)
Dante Gabriel Rosetti (1828-1882)
Edward Burne-Jones (1833-1898)
William Morris (1834-1896)
James McNeil-Whistler (1834-1903)

4. Malí� ství v Anglii, Spojené státy

V polovin� 19. století zm� nilo um� leckou scénu v Londýn� vystoupení prerafaelit� , klubu mladých adept� um� ní, 
deklarujících odpor k akademickým standard� m stávajícího um� ní. Prerafaelité vystavovali na oficiální výro� ní
výstav� po�ádané Královskou akademií um� ní, ale hlásali návrat ke staršímu a „prostšímu“ um� ní, schopnému 
zt� lesnit ideály a �ivot i nejširších vrstev. Opírali se o britskou tradici reformního myšlení, podle které
povznesení všeobecného vkusu m� lo p�isp� t k p�ekonání existujících sociálních rozdíl� (J. Ruskin).

Tématický i formální rejst�ík prerafaelit� v prvních letech p� sobení tohoto klubu reprezentují jeho zakladatelé
osobnosti (zvl. F. Madox Brown, J. E. Millais a

D. G. Rosetti). Látky sahaly od sou� asných z viktoriánské Anglie a� po historické a biblick é vzory zprost�edkované
literaturou, malí�ská forma se pohybovala mezi vysp� lým realismem a zjednodušen� dekorativním pojetím.

V tzv. druhé generaci prerafaelit� se oslabil p� vodní realismus v látkách i form� ale n� které p� vodní impulsy se dále 
rozvinuly: E. Burne-Jones s n� kterými dalšími souputníky mimo p� vodní bratrstvo p� stovali fantazijní -
literaturou inspirovanou malbu - a W. Morris, p� vodn� malí� a � len bratrstva, zalo�il firmu pro navrhování
interiér� a jejich komplexního vybavení. 

V proudu reformy um� leckého �emesla a pr� myslu došlo také k rozvoji um� lecké, tj. vizuáln� ztvárn� né knihy 
vydávané v masovém nákladu, co� m � lo - spolu s malí�stvím prerafaelit� - pozd� ji zna� ný vliv na kontinentální
um� leckou scénu.

Další vrstvu vývoje nekonven� ního malí�ství reprezentuje J. McNeil-Whistler, který v kontaktu s francouzským 
modernismem rozvinul specifickou podobu impresionismu a � erpal i z podn� t� japonismu v britském prost�edí. 
Jeho p� sobení souviselo s „estetismem“, který se v Británii podobn� jako ve Francii rozvíjel v úzké souvislosti 
s literární scénou, a m� l svou odezvu v kontinentální Evrop� .

Ve Spojených státech 2. poloviny 19. století existovala �ada vynikajících um� lc� , ale zámo�né publikum um � ní
preferovalo malí�e s evropskou reputací, a (krom� Francouz� ) z mén� konven� ních a spjatých s Amerikou 
nap�íklad práv� Whistlera nebo impresionistku M. Cassattovou. P�íkladem prosazování realismu v látkách i 
zp� sobu malby m� �e být z amerických malí �� W. Homer.



J. E. Millais, Kristus v dom� svých rodi�� , 1850



J. E. Millais, Slepé d� v� e, 
1854-1856



F. Madox Brown, 
Poslední pohled na 
Anglii, 1. verze, 1852-
1856



D. G. Rosetti, Danteho láska, 1860



D. G. Rosetti, Venus
verticordia, 1864-1868



W. H. Hunt, Sv� tlo sv� ta, 1851-1853



E. Burne-Jones, Strašidelná
hlava, 1884-1887



J. McNeil-Whistler, Nokturno, 
1872



J. McNeil-Whistler, Symfonie v bílém III., 1865



W. Homer, Partie kriketu, 1866



Adolph v. Menzel (1815-1905)
Carl v. Piloty (1826-1886)
Arnold Böcklin (1827-1901)
Anselm Feuerbach (1829-1880)
Hans v. Marées (1837-1887)
Hans Makart (1840-1884)
Anton Romako (1834-1889)
Wilhelm Leibl (1844-1900)
Max Liebermann (1847-1935)
Jan Matejko (1838-1893)
Ilja Repin (1844-1930)

5. N� mecko, Rakousko a východní Evropa

Ve 2. polovin� 19. století se oficiální i ran� modernistická um� lecká scéna n� mecky mluvících zemí a východní Evropy 
orientovala hlavn� na Francii. Nicmén� velcí objednavatelé zd� raz� ovali vlastní n� mecké tradice, a z obor�
monumentální a historickou malbu. Také um� lci zdr�ující se v p � vodním mezinárodním centru, v � ím� („N� me� tí
� ímané“ – Feuerbach, Marées a Böcklin) od 60. let sledovali tradici a nastoupili jinou dráhu, ne� francouzš tí ranní
modernisté.

Za pr� kopníka vysp� lého realismu v N� mecku bývá v soukromé � ásti své tvorby pokládán vrstevník G. Courbeta, 
pruský dvorní malí� a kreslí� A. Menzel. 

St�edoevropsky mezinárodním centrem rozvoje malí�ství z� stal po polovin� 19. století i po sjednocení N� mecka 
Mnichov (C. v. Piloty a další). Také Víde� si udr�ovala svou pozici: zrodila n � které v� d� í um� lce (A. Feuerbach, A. 
Romako) a p�ilákala odjinud další (H. Makart).

Vysp� lý realismus byl p� stován v menších centrech (Frankfurt n. M. – W. Leibl a jeho okruh). Naturalismus a 
impresionismus se rozvíjel a prom�� oval v 70. a 80. letech, nejprve s d� razem na nová sociální témata a poté i 
v malí�ské form� , zejména na severu (Berlín, nap�. M. Liebermann).

Na zalo�ení Salonu nezávislých v Pa �í�i navázal vznik „secesí“ v n � mecky mluvících zemích (Mnichov 1892, Berlín 
1898 a Víde� 1898), které oponovaly oficiálním výstavám ovládaným nivelizujícím vkusem dobového kupujícího 
publika a podporovaly emancipa� ní linii moderního um� ní. 

V Rusku vznikla jistá „secese“ v�� i univerzální výstav� um� ní po�ádané petrohradskou Akademií mnohem d�íve u 
Peredvi�nik � , kte�í soust�edili v� tšinu dnes uznávaných malí�� své doby (nap�. I. J. Repin) a po�ádali samostatné
putovní výstavy. Za pom� r� carismu se realismus a naturalismus v malí�ství zaštít� ný humanistickými ideály 
prosazoval i na oficiální scén� (nap�. V. Vereš� agin).  

Nejenom v Rusku, nýbr� i v Polsku (nap �. J. Matejko) � i Ma� arsku se malí� i vyrovnávali s rozvojem um� ní v západní
Evrop� (a p�ípadn� v n� mecky mluvících zemích), kde �ada vynikajících um� lc� rovn� � studovala nebo tam i 
pobývala.



C. Piloty, Hv� zdopravec Seni nad mrtvým Valdštejnem, 1855



A. Menzel, Válcovny, 1870



A. Menzel, Návrat císa�e Viléma z fronty, 1871



A. Feuerbach, Ifigenie, 1862

feuerbach



H. Marées, Autoportrét s F. Lenbachem, 1863



A. Böcklin, Ostrov mrtvých, 1880



H. Makart, Charlotta Wolterová jako Mesalina, 1875



A. Romako, Admirál Tegethoff v bitv� u 
Lissy 1866, 1878



W. Leibl, P�adleny, 1892



M. Liebermann, Zahradní
restaurace v Mnichov� , 1884



J. Matejko, Stanzyk, 1862



I. J. Repin, Záporo�ští kozáci píší dopis sultánovi, 1886-1891



Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875)
Jules Dalou (1838-1902)
Constantin Meunier (1831-1905)
Auguste Rodin (1840-1917)
Medardo Rosso (1858-1928)

6. Evropské socha �ství od realismu k impresionismu
Trojrozm� rnost a lidské t� lo jako dominantní p�edm� t socha�ství kladly od poloviny 19. století zvlášt� obtí�né p �eká�ky 

p�i rozvoji socha�ství z hlediska akademických konvencí a p�i uplatn� ní socha�ství na ve�ejnosti a v prost�edí
dobového publika. 

To platí v é�e rozvoje realismu jako výtvarného názoru i na nejpokro� ilejší um� lecké scén� oné doby, francouzské. 
Realismus a naturalismus se v socha�ství prosazoval hlavn� ve form� díla a postupn� pronikal i do monumentálních 
socha�ských realizací jako�to oficiálních objednávek. Vedl e klasicistní tradice bylo charakteristické i dramatické
pojetí socha�ského tvaru (Carpeaux, Dalou).

K podn� t� m raného modernismu v socha�ství p�isp� li i nekonven� ní malí� i rozvinutím podn� t� naturalismu (uplatn� ní
polychromie, zachycení okam�iku i u�ití nesocha �ských materiál� , jako byl textil, nap�. E. Degasem).

�ánrová anekdota, stejn � jako elegance a dynamický pohyb, se staly b� �né a �ádané zejména v dobové komorní
plastice (nap�. F. Leighton).

Práce a pr� mysl jako hodnoty uctívané spole� ností rozvinutého 19. století se staly p�edm� tem zakázek v socha�ství pro 
ve�ejný prostor, podobn� jako o n� co d�íve v malí�ství éry moderního realismu (pr� kopníkem tohoto oboru byl 
Belgi� an C. Meunier).

Komplexní inovace socha�ství ve smyslu raného modernismu p�inesla tvorba A. Rodina. Rodin pat�il k pr� kopník� m 
moderního socha�ství od 70.  let 19. století do po� átku 20. století, a k jeho tvorb� bude proto více p�ihlí�eno i v 
dalším sylabu. Tento socha� se konfrontoval s r� znými vrstvami tradice socha�ství po� ínaje antikou i s 
naturalismem, impresionismem a symbolismem. P�esto�e � asto bývá ozna� ován za socha�ský prot� jšek 
impresionismu v malí�ství, jeho zásadní inovací byl obecn� jší p�íklon k modernímu chápání sochy jako výtvarného 
díla, jeho� význam spo � ívá v celkovém dojmu ze ztvárn� ní lidského t� la i tvá�e. Experimentoval s aktivizací sochy v 
prostoru, novým sestavení � ástí lidské postavy a všeobecn� s vícezna� ností výtvarného díla, hlásanou od poloviny 
80. let francouzskými symbolisty.

Silný podn� t malí�ského impresionismu a jeho první radikální uplatn� ní v socha�ství p�edstavuje tvorba Itala M. Rossa, 
který p� vodn� vycházel z �ánru sou � asného �ivota a zpodobení okam�iku, a pozd � ji se soust�edil k tvorb� v 
pomíjivých médiích socha�ství, jako byl vosk.



J. B. (A.) Clésinger, �ena uštknutá hadem, 1847



J.-B. Carpeaux, Eva v pokušení, 
1871



J.-B. Carpeaux, Tanec, 1866



J.-B. Carpeaux, Fontána � ty� sv� tových stran, 1867-1872



F.-A. Bartholdi, Socha svobody, 1886



J. Dalou, Triumf republiky, 1879-1890



J. Dalou, Silén� v pr� vod, 1880-1881



E. Degas, 	 trnáctiletá, 1880-1881



F. Leighton, Zbyte� ný poplach, 1886



C. Meunier, Sléva� , 1884



A. Rodin, Kovový v� k, 1877



M. Rosso, Markéta, c. 1885
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