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Um� ní na dvo � e Rudolfa II.

Um� ní na dvo � e Rudolfa II., rudolfínské um � ní nebo pra�ská škola jsou pojmy, jimi� bývá ozna � ovaná um � lecká epocha od 
80. let 16. století do po � átku 17. století spojená s panování císa �e a � eského krále Rudolfa II. v Praze. Tehdy se toto m � sto stalo 
v� d� ím evropským um � leckým centrem. Sám císa � , ve své dob � nejv � tší mecenáš a sb � ratel um � ní, shromá�dil rozsáhlou 
um� leckou sbírku i mno�ství p � edm� t� v „kunstkomo �e“. Malí � a literát Karel van Mander p � irovnal Prahu pod vládou Rudolfa II. k 
druhému Parnasu. 

Císa� se natrvalo usadil v Praze v roce 1583 a z � stal zde a� do své smrti v roce 1612. Do Prahy spole � n� s ním 
odešli i dvorští um � lci, kte � í pracovali u� pro jeho otce Maxmiliána II. ve Vídni.  Další pak p � icházeli rovnou do Prahy. Zálibu v 
um� ní Rudolf zd � dil po svých p � edcích. Jeho otec císa � Maxmilián II. byl velkým mecenášem um � ní. Pracovali pro n � j p � evá�n �
italští um � lci v � ele s milánským malí � em Giuseppem Arcimboldem. V � tším vzorem ne� jeho otec, co se tý � e sb� ratelství, byl pro 
Rudolfa jeho strýc špan � lský král Filip II., k n � mu� byl malý Habsburk  poslán na výchovu spole � n� se svým bratrem Arnoštem 
ve v� ku 7 let. Ve Špan � lsku se seznámil s Filipovými sbírkami, v nich� mu z vlášt � u� arovaly obrazy italských mistr � v � ele s 
Tizianem. Inspiraci pro sbírání um � leckých d � l mohl Rudolf nalézt i ze strany  víde � ské v � tve Habsburk � , nebo � císa� Ferdinand I. 
zalo�il první kunstkomoru ve Vídni. 

Um� lci, pracující pro Rudolfa II., byli ji� hotoví mist � i, kte � í se vyškolili v r � zných um � leckých centrech Evropy. Proto je 
charakter um � ní na Rudolfov � dvo � e zpo� átku stylov � velmi r � znorodý. O „rudolfínském stylu“ m � �eme hovo � it a� na p � elomu 16. 
a 17. století, kdy um � lci spole � n� tvo � ili delší dobu na jednom míst � a docházelo k vzájemnému p � ejímaní motiv � a styl � . Základ 
Rudolfovy um � lecké skupiny tvo � ili malí � i, kte � í u� pracovali pro císa �e Maxmiliána II. ve Vídni. Slu�ebn � nejstarším byl Ital Giulio
Licinio (1527? - 1593), kterého dokonce zam � stnával u� Ferdinand I. V � noval se návrh � m dekorací a portrétní malb � . Pro 
Maxmiliána II. vyzdobil kapli na Pra�ském hrad � a na hrad � v Bratislav � . Nevíme p � esn� , � ím ho zam � stnával Rudolf II. Jediné
dochované dílo, které p � ipomíná jeho pobyt v Praze, je obraz s nám � tem Mrtvý Kristus nesený and � ly nacházející se v katedrále 
sv. Víta. Císa �ské slu�by opustil v roce 1589. Po Rudolfov � p� íchodu do Prahy pracoval stále v jeho slu�bách Gius eppe
Arcimboldo (1527 - 1593), p � vodn � milánský malí � . Na císa �ském dvo � e zhotovoval p � evá�n � portréty, ale zastával i funkce 
um� leckého agenta a organizátora slavností a turnaj � . Dodnes se dochovalo mnoho p � ípravných kreseb k t � mto festivitám, 
p� edevším kostýmní návrhy pro turnaje a alegorické pr � vody. Pro Rudolfova otce vytvo � il dva slavné obrazové celky, a to cyklus 
� ty� �ivl � a � ty� ro � ních dob, jejich� skrytým smyslem je oslava Maxmiliá na II. jako skv � lého panovníka, s jeho� vládou je 
spojován mír a blahobyt. Oba p � ešly po Maxmiliánov � smrti do sbírek Rudolfa II. V roce 1587 po�ádal stá rnoucí Arcimboldo
Rudolfa, aby mohl odejít zp � t do rodného Milána. Nadále však z � stal v císa � ových slu�bách. Z Milána mu do Prahy zaslal dva 
obrazy, Floru, která je dnes ztracená, a alegorický portrét Rudolfa II, jako Vertumna, který svou formo u a nám � tem navazuje na 
p� edchozí cykly. 

Dalším um � lcem, který p � sobil na za � átku 80. let 16. století na Rudolfov � dvo � e, byl Martino Rota (asi 1520 - 1583), malí �
chorvatského p � vodu, je� poznal benátské malí � ské prost �edí. Pracoval p � evá�n � jako rytec a kreslí � . Do grafiky p � evád� l obrazy 
slavných benátských mistr � . Pro Rudolfa II. ale vytvá � el výlu � n� portréty, a to a� do své smrti v roce 1583. 



Tato skupina p � evá�n � italských um � lc � byla schopna plnit Rudolfovy po�adavky do po � átku osmdesátých let. V roce 
1580 p� išli do císa �ských slu�eb noví um � lci. Jedním z prvních byl Bartholomeus Spranger (1546  – 1611), který pro císa � e 
pracoval ze všech um � lc � nejdéle, a to a� do své smrti v roce 1611. Malí � pocházející z Antverp se p � vodn � vyu � il krajiná �em. Ve 
figurální malb � se zdokonaloval kopírováním Florisových grafik podle  Parmigianinových d � l. V mládí podnikl studijní cestu do 
Itálie, kde se nau � il technice fresky. V roce 1566 odešel do � íma, kde p � sobil v okruhu malí �� kolem Giulia Clovia, který ho nau � il 
malb � miniatur. Pozd � ji byl p � ijat do slu�eb kardinála Farnese a spole � n� s Taddem a  Federicem Zuccarim se podílel na výzdob �
kardinálovy vily v Caprarole nedaleko � íma. Na doporu � ení socha �e Giambologni byl pozván spole � n� se socha �em Hansem 
Montem do Vídn � . Tam jeho první práce byly na výzdob � letního sídla Neugebäude. Ješt � ve Vídni vytvo � il pro Maxmiliána II. 
obraz s nám � tem Zmrtvýchvstání Krista, které vykazuje znalost díl a Michelangelova a Taddea Zuccariho. V roce 1580 p �esídlil do 
Prahy. Pro Rudolfa pracoval nejen jako malí � , ale i jako um � lecký agent. Jádro jeho tvorby v 80. letech 16. sto letí tvo � í
mytologické obrazy. V první polovin � dekády získával zakázky i od jiných objednavatel � , tedy nejenom od císa �e. Tak pro klášter 
sv. Ji � í na Pra�ském hrad � vznikl cyklus obraz � p� edstavující Sv � tice, dva z nich se dnes nacházejí v Obrazárn � Pra�ského hradu 
a jeden v Obrazárn � premonstrátského kláštera na Strahov � . Pro císa � e namaloval cyklus mytologických obraz � inspirovaných 
Ovidiovými Metamorfózami, jeho� sou � ástí je i obraz Salmakis a Hermafroditos. Na po � átku 90. let se pak v � noval � ad� obraz � , 
na nich� rozvinul Venušina dobrodru�ství. Vytvá � el i alegorické obrazy, i kdy� tato oblast byla zvláš t� doménou dalšího 
rudolfínského Hanse von Aachen. Mezi Sprangerovy nej slavn � jší alegorie pat � í rozm � rné plátno Triumf moudrosti oslavující
vládu Rudolfa II. Druhý, tého� zam �� ení, vznikl krátce p �ed um � lcovou smrtí v roce 1610 s nám � tem Alegorie na turecké války. Od 
Sprangera se v Praze dochovala pouze jedna freska v Bílé v � �i na Pra�ském hrad � p� edstavující Hermathenu. V 90. letech se 
Spranger � v malí � ský styl � áste� n� prom � nil pod vlivem ostatních um � lc � p� sobících na Rudolfov � dvo � e. Štíhlé a hladce 
modelované figury typické pro jeho d � ív� jší produkci nahradil postavami s tém �� karikovanými rysy ve tvá � ích. Inkarnát 
modeloval pomocí sv � tla a stínu. Sv � tlo v � bec za� alo hrát na jeho obrazech hlavní úlohu. Spole � n� se Sprangerem na 
Giambolognovo doporu � ení vstoupil do slu�eb Habsburk � i socha � Hans Mont ( � inný 1571 - 1584). Narodil se v Gentu kolem roku 
1550, vyškolil se v díln � Giambologni, v mládí si údajn � poranil oko, � ím� ztratil plastické vid � ní. Proto se pozd � ji uplat � oval více 
jako architekt. V roce 1577 navrhl ve Vídni bránu p ro triumfální vjezd mladého císa �e Rudolfa II. Ovšem i v Praze vytvo � il n � kolik 
socha �ských d � l. Mezi nejvýznamn � jší pat � í sousoší Venuše a Adonis, které bylo p � vodn � umíst � no na schodišt � vedoucí k 
Novému sálu (dnešní Špan � lský sál). Drobná soška Mars a Venuše se dnes nacház í ve sbírkách Obrazárny Pra�ského hradu. V 
roce 1585 p � išel do Rudolfových slu�eb Hans Hoffmann (asi 1530 – 1592). Um� lec, který p � vodn � tvo � il v Norimberku, zastával na 
Rudolfov � dvo � e úlohu malí � e p� írodnin. Nejvíce se však proslavil jako kopista Dür erových d � l. Z jeho tvorby m � �eme zmínit 
obraz Zajíc v lese vytvo � ený záhy po jeho p � íchodu do Prahy, který existuje ve více variantách.  Hoffmann pracoval pro císa �e a�
do své smrti v roce 1592. 



Zlomovým bodem ve vývoji rudolfínského um � ní se stal rok 1590, kdy staré, k smrti unavené um � lce � áste� n� vyst � ídala nová
generace. Devadesátá léta byla obdobím intenzivní um � lecké � innosti na Rudolfov � dvo � e. D� le�itým p � ínosem byla diferenciaci 
um� leckých nám � t� . Nejvíce to je patrné v odv � tví malí � ství. Císa � ov� vkusu p � íliš nevyhovovaly nábo�enské obrazy, zato dával 
p� ednost alegoriím s erotickým nábojem, zvláštní oblib � se u n � j t � šil i �ánr. Významným aspektem rudolfínského um � ní byl 
naturalismus ve smyslu zobrazování p � írody (natura) um � leckými prost � edky. S Prahou je spojován i vznik významných inova cí na poli 
malí � ství podle skute � nosti. Rudolf objednával jako jeden z prvních obraz y zátiší s kv � tinami, které jsou spojovány s postavou 
flámského malí � e Roelanda Saveryho (1576 – 1639). Ten snad byl na cís a�� v dv � r pozván, aby zde maloval zví � ata, která Rudolf choval 
ve svých zahradách kolem Pra�ského hradu. Rudolf se  také velmi zajímal o zobrazování fauny a flory zalo� eném na p � ímém pozorování. 
Savery zavedl nová pravidla pro toto odv � tví, kdy tradi � ní malí � ská figurální schémata zahrnul do krajinomalby. Malba  p� írodnin úzce 
souvisela s panovníkovým zájmem o tento sv � t a jeho poznávání, tedy se zájmem o rodící se p � írodní v � dy. Savery p � išel do Prahy v 
roce 1603. Mezi jeho raná díla provedená pro císa �e pat � í obrazy kytic umíst � ných v nice. Krom � ji� zmi � ovaných studií zví � at se také
v� noval studiu krajiny kolem Prahy a pra�ských zákout í. Tyto kresby jsou zvlášt � cenné, proto�e zachycují dobovou podobu Prahy. 
Mezi léty 1606 – 1607 pobýval na p � ání císa �e v Alpách, kde kreslil skute � ná zákoutí a zvláštní p � írodní úkazy jako nap � íklad alpský 
vodopád. Krom � Saveryho na Rudolfov � dvo � e p� sobili jako krajiná � i i Paulus van Vianen (asi 1570 – 1613/14), který kraj inu s figurami 
vyu�íval jako reliéf na st � íbrných mísách a podnosech, a Pieter Stevens (asi 156 7 – po 1624), který spole � n� se Saverym malovali 
�ánrové obrazy znázor � ující vesni � any p � i r � zných slavnostech. D � íve byly tyto scény chápány jako zobrazení reality, dnes je jim 
p� i� ítán spíše moralistní podtext. V roce 1590 vstoupil do Rudolfových slu�eb vynikající malí � miniatur Joris Hoefnagel (1542 - 1600), 
který d � íve pracoval s Hansem Hoffmannem pro bavorské vévody .  Spole � n� s G. Braunem a Hogenbergem vytvo � il soubor pohled � na 
evropská m � sta, vydaný pod názvem Civitates Orbis Terrarum. Jeh o mistrovským dílem jsou ilustrace ke kaligrafické p � íru� ce Georga
Bocskaye, která byla napsána u� p � ed dvaceti lety pro Maxmiliána II. Hoefnagel je také autorem iluminací tzv. Rudolfova Bestiá � e. V 
otcových šlép � jích pokra � oval i Joris � v syn Jakob Hoefnagel (1575 – asi 1630), který se také stal dvorním malí � em. Jeho hlavním 
úkolem bylo zobrazování p � edm� t� z Rudolfovy kunstkomory. 

O rok pozd � ji, tedy v roce 1601, byl do Prahy povolán druhý z trojice nejslavn � jších Rudolfových malí �� Josef Heintz st. (1564 –
1609). Malí� narozený v Basileji podnikl v mládí studijní cestu po  Itálii, kde dohromady strávil 7 let. Zde ho nejvíc e ovlivnily práce 
Correggia a Federica Barrocciho, podle nich� následn � pro císa �ské sbírky vytvá � el i kopie. Rudolfínskému um � ní zprost � edkoval 
� ímský styl 80. let 16. století. Cesty do Itálie pod nikal i z Prahy. Vedle toho, �e pracoval jako um � lecký agent, rovn � � kopíroval antické
památky a taková díla, která ji� Rudolf nemohl získat do svých sbírek. V obraze Klan � ní pastý �� (NG v Praze) Heintz zám � rn � navázal na 
Correggiovu tvorbu, která ho ovlivnila nejvíce. Jeden  z jeho nejslavn � jších obraz � , které namaloval pro Rudolfa, je Faeton � v pád, na 
n� m� zaujme dramatická kompozice vid � ná z podhledu. Dalším významným dílem je Leda s labu tí, dnes bohu�el ztraceno, ale jeho 
kompozice je známa z kresebných p � edloh. Heintz pracoval i pro jiné objednavatele. Pro augustiniánský klášter sv. Tomáše na Malé
Stran � , konkrétn � pro kapli sv. Barbory vytvo � il oltá � ní obraz se Svatou rodinou, Kate � inou a Barborou. Obraz se dodnes nachází na 
p� vodním míst � . Heintz � v poslední obraz Poslední soud objednal Ernst von Scha umburg, avšak císa � nikdy nedovolil, aby toto dílo 
opustilo Prahu. Zde se také nachází dodnes, proto�e j e sou � ástí sbírek Obrazárny Pra�ského hradu. Heintz je auto rem jak 
mytologických, tak i nábo�enských obraz � , ale byl i velmi zdatným portrétistou. 



V roce 1594 vznikl Portrét Rudolfa II., který slou� il po celá devadesátá léta jako oficiální císa � ova podoba a stal se i p �edlohou pro 
jeho ostatní portréty z té doby. Byl nahrazen a� podob ou z po � átku 17. století, kterou vytvo � il Hans von Aachen (1551 – 1615), poslední, 
ale nejslavn � jší z trojice Rudolfových dvorních malí �� . Narodil se v Kolín � nad Rýnem. Vyškolil se ve svém rodném m � st � a následn �
podnikl studijní cestu do Itálie, kde navštívil v ro ce 1574 Benátky, poté se p �esunul do � íma, kde p � sobil v okruhu severských malí ��
kolem A. Santvorta a Hanse Speckaerta. Jezuité u n � j objednali obraz s nám � tem Klan � ní pastý �� pro kostel Il Gesù. Obraz se však 
nedochoval. Rudolf II. se s Aachenovým dílem seznámi l prost �ednictvím portrétu socha �e Giambologni, který císa � e uchvátil. Um � lec s 
Rudolfovým dvorem udr�oval kontakty od 80. let, kdy  ješt � pracoval pro Wittelsbachy v Bavorsku. Definitivn � do Prahy p � išel spole � n�
s Josefem Heintzem st. Jeho obrazy vynikají koloritem , který je siln � ovlivn � n benátskou malbou. Aachen získal v roce 1592 titul 
„Kammermaler von Haus aus“, tedy dvorní malí � , který nem � l povinnost sídlit na císa � ov� dvo � e, ale p � esto sm � l pro n � j pracovat. V 
Praze se Aachen natrvalo usadil o dva roky pozd � ji a �il zde a� do své smrti v roce 1615. Aachen byl v ynikající portrétista. Tomuto 
um� ní se vyu � il v Kolín � nad Rýnem v dob � svého um � leckého zrání, odkdy také pochází jeho autoportrét  D va sm � jící se mladíci. Na 
Rudolfov � dvo � e získal mo�nost pln � rozvinout své schopnosti, které se nau � il v Itálii. Krom � malby ji� zmi � ovaných portrét � se 
v� noval alegorické a mytologické malb � . V 90. letech se vrátil k �ánrovým obraz � . Tak vznikla � ada obraz � laškujících dvojic nebo 
obrazy kuplí � ských scén a nám � ty nerovného páru. V roce 1598 Aachen namaloval dva alegorické obrazy, na jejich� ikonografii se 
podílel sám císa � . Jsou to dva prot � jškové obrazy Vít � zství Pravdy a Spravedlnosti a Alegorie pomíjivosti � asu. Oba reagují na vít � zství
císa�ských vojsk nad Turky. V Itálii se Aachen také nau � il technice malby na kameni, kde vyu�íval jeho stru kturu k vytvo � ení výsledného 
kompozice. Zachovaly se nap � íklad obrazy oboustrann � malované alabastrové desti � ky s nám � ty  Osvobození Andromedy a Aiol
rozpoutávající v � try. Pozdní dílo p � edstavuje i vrchol Aachenovy tvorby. V té dob � podnikal � asté cesty do Itálie i jako Rudolf � v 
um� lecký agent a m � l mo�nost setkat se s um � ním Carracci � . V Aachenov � pozdním díle nalezneme mnoho shodných prvk � s tvorbou 
Adriaena de Vriese a Bartholomea Sprangera. Po Rudolfo v� smrti z � stal ve slu�bách císa � e Matyáše, ale nezískával u� takové lákavé
zakázky, a proto se rozhodl p � esídlit do Mnichova. K tomu však ji� nedošlo, zem � el ješt � v Praze.

Adriaen de Vries (1545 – 1626) vynikající socha � p�elomu 16. a 17. století se vyu � il v díln � Giambolgoni ve Florencii, kde je 
dolo�en v roce 1581. Po svých studiích p � sobil krátkou dobu jako dvorní socha � Emanuela Savojského v Turín � . Mezi jeho ranými 
pracemi m � �eme zmínit Herkulovu kašnu, která byla postavena na  nám� stí v Augsburgu. Do Rudolfových slu�eb vstoupil v ro ce 1593 a 
v Praze se usadil v roce 1600. Pro císa �e vytvo � il nap � íklad sochu Herkula nebo sousoší Psýché nesená putti na  Olymp. Jsou to spíše 
práce subtiln � jšího charakteru a komorn � jšího lad � ní, proto�e byly ur � eny pro Rudolfovu kunstkomoru. Stylov � je lze porovnat se 
Sprangerovými obrazy z Venušina cyklu. Mezi nejvýzna mn� jší díla z po � átku 17. století pat � í n� kolik reliéf � vytvo � ených podle p � edloh 
dvorních malí �� . Jejich nám � ty jsou Alegorie na turecké války nebo alegorické tém a oslavující Rudolfa jako dobrého panovníka Rudolf I I. 
p� ivádí do � ech svobodná um � ní. De Vries se také v � noval portrétní tvorb � , vytvo � il celkem t � i portrétní busty císa �e. Jedna z nich 
pocházející z roku 1603 tvo � ila pendant k portrétní bust � Karla V. z ruky italského socha � e Leone Leoniho, kterou Rudolf krátce p � edtím 
získal do svých sbírek. V Rudolfových slu�bách se d e Vries v � noval spíše kabinetní tvorb � . Známé jsou jeho sochy koní, které svým 
stylem navazují na Giambolognovy práce. Jsou to v � tšinou studie podle �ivých model � . De Vriesovo pozdní dílo se vyzna � uje zvláštní
voskovitou modelací povrch � , která vytvá � í dojem tekoucího povrchu. Povrchy jsou plné výstupk � a prohlubní, které siln � reagují na 
denní sv � tlo. Po Rudolfov � smrti vytvo � il Adrian de Vries mytologické sochy pro zahradu palá ce Albrechta z Valdštejna.



Devocionální díla vytvo � ená pro Rudolfa v � tšinou pocházela z ruky Dircka de Quade van Ravesteyn (asi 1565/1570 – po 1619). Za 
sv� j �ivot Rudolf II. objednal pouze n � kolik oltá � ních obraz � . P� esto Rudolfovi malí � i vytvo � ili mnoho d � l s nábo�enským obsahem. Tato 
díla však nebyla ur � ena pro císa �ský dv � r, ale vznikla na objednávku jiných zadavatel � . Hans von Aachen vytvo � il pro pra�ský kostel sv. 
Jakuba obraz Madona s dít � tem. Pro kostel sv. Salvátora namaloval obraz Zv � stování Pann � Marii. Bartholomeus Spranger získal 
zakázku od pra�ských jezuit � na obraz s nám � tem Nanebevzetí Panny Marie. Obraz stejného nám � tu vytvo � il i pro katedrálu sv. Víta. Pro 
pra�ské augustiniány namaloval obraz znázor � ující Sv. Tomáše. V Rudolfových sbírkách se nacházel o mnoho obraz � , jejich� nám � t byl 
nábo�enského charakteru. Avšak císa � si jich cenil spíše pro jejich estetické kvality, ne � pro jejich nám � t. 

Hluboká vzd � lanost Rudolfa II. a vysoká úrove � dvora, kde p � sobili nejvýznamn � jší v � dci a myslitelé, vtiskla svébytný ráz i 
um� ní.

Jedním z jeho typických jsou mytologické obrazy skrý vající v sob � hluboké alegorické
významy. Jejich nej � ast � jšími nám � ty jsou obna�ené milenecké postavy, na nich� je jasn � z�etelný erotický podtext. Avšak jejich 

primární význam je morální a filosofický. Neexistuje toti� �ádný záznam, �e by obrazy s erotickými nám � ty byly chápány v tomto smyslu. 
Malí� i � asto vyu�ívali antických boh � a hrdin � k zobrazení personifikace abstraktních idejí a osv � tlení historických událostí. Tento 
p� ístup byl doporu � ován v renesan � ních p � íru � kách a komentá � ích k Ovidiovi. I hermetismus a novoplatonismus, kte rý se v 16. století
t� šil velké oblib � , pou�íval mytologii k odhalení filosofických a myst ických pravd. Tento zp � sob myšlení byl velmi oblíbený v Praze za 
vlády Rudolfa II. Hluboce humanisticky vzd � laný císa � kladl vysoké po�adavky na své um � lce a ti � asto pou�ívali erotických symbol � k 
vyjád � ení hlubšího významu. N � které mytologické obrazy v sob � skrývají i alchymickou symboliku. Jsou to p � edevším díla, jejich�
tématem je Merkur a Minerva nebo Hermes a Athéna, p roto�e jejich spojení symbolizuje slou � eninu amalgám. N � které Sprangerovy
alegorické obrazy z 80. let 16. století byly � teny i jako symboly kosmické harmonie. Významnými as pekty rudolfínského jsou inovace v 
malb � naturálií. V Praze m � �eme nalézt po � átky samostatného zátiší a krajinomalbu zalo�enou na  studiích v p � írod � . � ada rys �
typických pro rudolfínské um � ní je shodných s nizozemským malí � stvím. V obou p � ípadech je znatelný pokles zájmu o nábo�enskou 
malbu. Moralistní prvek pronikal do jiných um � leckých �ánr � . � asto se objevují nám � ty nerovných pár � nebo galantní scény s 
naturalistickými prvky. V rudolfínském malí � ství nejsou antické nebo renesan � ní p � edlohy pouze inspirací, ale malí � i s nimi sout � �í a 
transformují je sm � rem k modernímu
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