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Pojem secese

UmŊleckohistorickĨ pojem secese nezahrnuje jenom ornament§lnŊ dekorativn² 

styl typu Art Nouveauale cel® umŊleck® hnut² pŚelomu 19. a 20. stolet², kladouc² 

si za svŢj c²l vznik nov®ho modern²ho umŊn² a kultury.

Institucion§ln²m nositelem t®to vĨznamn® ment§ln² a vĨtvarn® zmŊny byly novŊ 

zakl§dan® spolky mladĨch umŊlcŢ, vznikaj²c² jako secese z tradiļn²ch nebo 

ofici§ln²ch dosavadn²ch umŊleckĨch spolkŢ a jako protiv§ha dominantn²ch 

vĨukovĨch Akademi² a odbornĨch ġkol. VĨstavn² ļinnost a dalġ² aktivity 

secesn²ch spolkŢ z§sadnŊ promŊnily charakter kulturn² sc®ny poļ§tku dvac§t®ho 

stolet² a vytvoŚily pŚedpoklady pro n§stup dalġ²ch, jeġtŊ radik§lnŊji 

orientovanĨch generac² modernistick® avantgardy.

Ned²lnou souļ§st² secesn²ho programu byla idea nov®ho modern²ho stylu, 

spojuj²c² do jednoho celku vĨtvarn® umŊn² s architekturou a umŊleckĨm 

Śemeslem proch§zej²c²ch z§sadn² reformou, odluļuj²c² je od dosavadn²ho 

historismu. T²m byl poloģen z§kladn² k§men ke vġem dalġ²m snah§m o vytvoŚen² 

modern² kultury.



Prvn² vlna

Pro vĨvoj ļesk®ho umŊn² byl zlomovĨm momentem n§stup mlad® generace v 

polovinŊ osmdes§tĨch let 19. stolet², kdy zejm®na mal²Śi houfnŊ odch§zeli do 

Mnichova, protoģe praģsk§ Akademie jim neposkytovala modern² vĨuku. V 

MnichovŊ zaloģili spolek Karel Ġkr®ta, poŚ§daj²c² vĨstavy studentskĨch dŊl a 

vyd§vaj²c² ruļnŊ rozmnoģovan® ļasopisy Paleta a humoristick§ Ġpachtle. 

Spolek vystoupil na obranu Mikol§ġe Alġe, kter®ho jmenoval ļestnĨm ļlenem. 

PŚedn²mi osobnostmi tohoto sdruģen² byli LudŊk Marold, vynikaj²c² kresl²Ś 

sc®n ze souļasn®ho ģivota, kterĨ se po n§vratu do Prahy proslavil obrazem 

VajeļnĨ trh ( 1888), a Alfons Mucha. Ti po absolutoriu rychle zam²Śili do 

PaŚ²ģe, kde nakonec z²skali uzn§n² a zejm®na Mucha se svĨmi plak§ty pro 

hereļku S§ru Bernhardtovou(1894 - 1899) se stal tvŢrcem mezin§rodn²ho Art

Nouveau. PaŚ²ģ² tak® proġli Joģa Uprka, oceŔovanĨ pro svŢj autentickĨ 

folklorismusa Karel V²tŊzslav Maġek (KnŊģna Libuġe, okolo 1893), spojuj²c² 

ohlasy symbolismu a paŚ²ģsk® "svŊtl® malby" s dom§c²m folklorismem. UmŊlci 

t®to prvn² secesionistick® vlny vynikli jako individu§ln² osobnosti, oģivuj²c² 

dom§c² sc®nu, ale nevytvoŚili v Praze kulturn² instituci, potŚebnou k ġ²Śen² 

modern²ho hnut².



Velk® vĨstavy devades§tĨch let

Pro n§rodn² kulturn² prostŚed² Prahy v devades§tĨch letech byly velmi stimuluj²c² 

velk® vĨstavy, poŚ§dan® v are§lu nov®ho vĨstaviġtŊ v Bubenļi. V roce 1891 byla 

zah§jena Jubilejn² vĨstava, jej²ģ atrakc² se stal PrŢmyslovĨ

pal§c navrģenĨ architektem BedŚichem M¿nzbergremv oproġtŊn®m stylu t.zv. 

inģenĨrsk® architektury. Jej² souļ§st² byla i vĨstava vĨtvarn®ho umŊn², 

reprezentuj²c² pŚedstavitele generace N§rodn²ho divadla. Jako modern² projev zde 

div§ky zaujal rozmŊrnĨ obraz Vraģda v domŊ od Jakuba Schikanedra.

V roce 1895 se konala N§rodopisn§ vĨstava ļeskoslovansk§, uveden§ origin§ln²m 

plak§tem od VojtŊcha Hynaisea shromaģŅuj²c² uk§zky lidov®ho stavitelstv², 

inspiruj²c² pak architekta Duġana Jurkoviļek zaj²mavĨm

modern²m variac²m (Pustevny, 1896-1899, Luhaļovice, 1902). Ģ§dan® 

n§rodopisn® t®ma se pak na ļas rozġ²Śilo i v malbŊ ( K. V. Maġek) a v sochaŚstv² ( 

Stanislav Sucharda,Ukol®bavka, 1892 -1897).

TŚet² velk§ vĨstava byla v Bubenļi realizov§na v roce 1898 jako VĨstava 

architektury a inģenĨrstv², v souvislosti s lavinovitŊ narŢstaj²c²mi n§roky na 

novou vĨstavbu Prahy za ļasŢ jej² stavebn² asanace. Polemiky kolem vĨstavy

povzbudily vŢli k modern²mu projevu. Jej² atrakc² bylo kruhov® panorama Bitvy 

u Lipan, kter® vytvoŚil LudŊk Marolds pomocn²ky v rekordn² dobŊ jako projev 

suverenity modern² zrakovosti.



Uļitel®

Pro vytv§Śen² stabilnŊjġ²ho kulturn²ho prostŚed² byly st§le dŢleģit® vĨukov® 

instituce. Praģsk§ Akademie vĨtvarnĨch umŊn², kter§ byla pŢvodnŊ soukromĨm 

zaŚ²zen²m, proġla v roce 1887 dŢleģitou reformou, kdy byli z V²dnŊ povol§ni nov² 

uļitel®, krajin§Ś Julius MaŚ§ka novoromantickĨ symbolista Maxmili§n Pirner

(Finis, 1889). To se vz§pŊt² pŚ²znivŊ projevilo n§vratem ļesk® umŊleck® ml§deģe z 

Mnichova. V roce 1893 k nim pŚibyl VojtŊch Hynais, honos²c² se svĨm renom® 

tvŢrce opony N§rodn²ho divadla a znalce souļasn®ho paŚ²ģsk®ho umŊn², 

modernizovan®ho povŊstnĨmi "zelenĨmi reflexy", vyvol§vanĨmi sluneļn²m 

svŊtlem na tŊle v pŚ²rodŊ studovanĨch modelŢ ( ParidŢv soud, 1892 - 1898). V roce 

1896 byla Akademie definitivnŊ post§tnŊna a pŚeġli na n² dosavadn² vlivn² uļitel® 

praģsk® UmŊleckoprŢmyslov® ġkoly Frantiġek Ģen²ġek a Josef V§clav Myslbek. 

KoneļnŊ v roce 1902 doplnil jej² uļitelskĨ sbor Hanuġ Schwaiger, oceŔovanĨ 

secesionisty za jeho ģivotn² postoje a nekonvenļn² n§mŊty ( KrysaŚ, od 1879).

Jako konkurent Akademie pŚ²znivŊ pŢsobila v Praze UmŊleckoprŢmyslov§ ġkola, 

zaloģen§ v roce 1885. SvŢj program naġla v rozvoji modern²ho dekorativismu v 

ornament§ln² kresbŊ, dekorativn² malbŊ a plastice a umŊleck®m Śemesle a expozice 

jej²ch ateli®rŢ dosahovaly ¼spŊchŢ na svŊtovĨch vĨstav§ch v PaŚ²ģi roku 1900 nebo 

americk®m St. Louis v roce 1904.



SVU Manes

Uģ v roce 1887 si praģġt² akademici zaloģili podpŢrnĨ studentskĨ spolek, 

nazvanĨ po n§rodn²m klasikovi Josefu M§nesovi z obdivu k jeho d²lu a 

tragick®mu osudu. Teprve v polovinŊ devades§tĨch let ale z²skal tento spolek v 

souvislosti s pŚ²chodem dalġ² umŊleck® generace potŚebnou aktivitu. Na podzim 

roku 1896 zaļaly bĨt vyd§v§ny Voln® smŊry, poskytuj²c² ļlenŢm spolku 

veŚejnou tribunu. V roce 1898 byly uspoŚ§d§ny prvn² dvŊ ļlensk® vĨstavy, 

ukazuj²c² nov® modern² umŊn². Jejich plak§ty navrhl Arnoġt Hofbauer. A od roku 

1899, kdy vznikla konfrontace s tehdy vzniknuvġ²m, tradicionelnŊ zamŊŚenĨm 

spolkem Jednota umŊlcŢ vĨtvarnĨch, sdruģuj²c²m generaci uļitelŢ, se rozvinula 

intenzivn² ļinnost, vrchol²c² potom i samostatnĨmi vĨstavami zahraniļn²ho 

umŊn². V roce 1902 z²skal SVU ManessamostatnĨ vĨstavn² pavilon v Kinsk®ho

zahradŊ navrģenĨ Janem KotŊrou, v souvislosti s mezin§rodnŊ ¼spŊġnou 

vĨstavou Augusta Rodina. N§sleduj²c² vĨstavy Modern² francouzsk® umŊn² v 

roce 1902, Worpsv®dġt²v roce 1903,Edvard Munchv roce 1905, Francouzġt² 

impressionist®v roce 1907, E. A. Bourdellev roce 1909 a Nez§visl² v roce 1910 

zajistily spolku vŢdļ² m²sto v ļeskĨch snah§ch o modern² umŊn². Tomu 

odpov²dala i ediļn² a vĨtvarnŊ kritick§ ļinnost spolku zejm®na ve VolnĨch 

smŊrech pod veden²m F. X. Ġaldy v letech 1902 - 1907.



Krajinomalba

Na prvn²m vĨstav§ch SVU Manesv roce 1898 upoutala pozornost recenzentŢ 

pŚedevġ²m mlad§ krajinomalba. Ateli®rem profesora MaŚ§kaproġlo na AVU v²ce jak 

ļtyŚicet studentŢ, kteŚ² zejm®na ve druh® polovinŊ 90. let vytvoŚili

pomŊrnŊ kompaktn² skupinu nazĨvanou MaŚ§kovaġkola. Jej²m prvn²m 

reprezentantem se stal Jan Kav§n, maluj²c² zprvu realisticky, ale po sezn§men² se s 

dekadentn²m b§sn²kem Karlem Hlav§ļkem vyzn§vaj²c² poetiku "n§ladov®

krajinomalby" (Odt®k§n², 1896). V tom smŊru ovlivnil Otakara Lebedu, kterĨ jeġtŊ 

vystupŔoval citovost malby i po vĨtvarn® str§nce ( Nad Luģnic², 1899).

Hlavn² vŢdļ² silou ļesk® modern² krajinomalby byl Anton²n Slav²ļek. Po obdob² 

stylov® n§ladov® krajinomalby (BŚ²zov§ n§lada, 1897) naġel Slav²ļek pŚi letn²ch 

pobytech v HostiġovŊ, Kameniļk§ch, KraskovŊ, OldŚichovcia NŊmeck® Rybn® svŢj 

typickĨ projev, kterĨm zaloģil k§non modern² ļesk® krajinomalby (U n§s v 

Kameniļk§ch,1904).

Slav²ļek vynikl i jako mal²Ś praģskĨch scen®ri² v geni§ln²ch skic§ch i velkĨch 

panoramatickĨch obrazech (Praha od L§dv², Praha z Letn®,1908).

Slav²ļkŢv lyrickĨ impresionismus byl svou citovost² otevŚen expresi a t²m zapŢsobil 

i na mal²Śe dalġ² generace jako byl JindŚich Prucha(Jaro v ĢeleznĨch hor§ch, 1914). 

TypickĨm secesn²m krajin§Śem byl Anton²n Hudeļek, kterĨ dovedl spojit poetickĨ 

obsah s celostn²m modern²m pojet²m obrazu (Veļern² ticho, 1900).



Figur§ln² malba

Krajin§Śi objevili dŢleģit® t®ma figury v krajinŊ, kter® pomohlo i mladĨm 

figuralistŢm vytv§Śet velk® programov® obrazy, jimiģ mohli reprezentovat v§ģnost 

modern²ho ¼sil².

Maxmili§n ĠvabinskĨv obraze Splynut² duġ² (1895 -1896) vyj§dŚil toto t®ma 

idealisticky a personifikoval pomoc² nŊho rodnou zemi v Chud®m kraji (1900). 

ĠvabinskĨvynikl jako portr®tista (Podobizna Ely Vejrychov®, 1897).

VŢdļ²m zjevem modern² malby se stal Jan Preisler, dominuj²c² triptychem Jaro tŚet² 

ļlensk® vĨstavŊ SVU Manesv roce 1900. Melancholick§ t®mata Preislerovaml§d² 

vyvrcholila v s®rii obrazŢ na t®ma Ļern® jezero (1904), v nichģ byl dosaģen vrchol 

secesionistick®ho modernismu v intuitivn² jednotŊ hlubok®ho obsahu se suver®nn² 

vĨtvarnou koncepc² obrazu. V pozdŊjġ² tvorbŊ se u Preisleraprosadila optimistiļtŊjġ² 

vize ģivota, projevuj²c² se i zmŊnou barevn® ġk§ly (s®rie Koup§n², 1912). NevyhĨbal 

se ani malbŊ n§stŊnnĨch obrazŢ, doprov§zej²c²ch realizace secesn² architektury J. 

KotŊrynebo O. Pol²vky. T®to typick® dobov® objedn§vce vyhovoval i Karel Ġpillar, 

dekoruj²c² v Praze hotel Central( 1901) nebo Smetanovu s²Ŕ Obecn²ho domu 

(1911). Impresionismus pŊstovali ve figur§ln² malbŊ Miloġ Jir§nek (Sprchy v 

praģsk®m Sokole, 1903), Ludv²k Kuba (NemluvnŊ, 1905) a v podobizn§ch Herbert 

Masaryk. VĨjimeļnou osobnost² zŢstal svĨmi soci§lnŊ a existencion§lnŊ ladŊnĨmi 

obrazy Karel Myslbek(ĻernĨ pierot, 1907).



SochaŚstv²

Prvn²m ļeskĨm secesn²m sochaŚem byl Frantiġek B²lek, kterĨ po pam§tn®m konfliktu 

se stipendijn² komis² v roce 1892 vystupŔoval svou originalitu v dŚevoŚezbŊ 

UkŚiģovanĨ (1896-1898).B²lkovy mystick® vize vy¼stily v projekt Cesta, ze kter®ho 

realizoval nŊkolik monument§ln²ch soch ( Mojģ²ġ, 1905, Đģas, 1907). Jeho 

pozoruhodn® pomn²kov® projekty ( N§rodn² pomn²k, 1908) vġak zŢstaly vesmŊs 

nerealizov§ny.

Ostatn² sochaŚi proġli vŊtġinou ateli®rem J. V. Myslbeka, ale zejm®na po praģsk® 

vĨstavŊ A. Rodina v roce 1902 dali pŚednost jeho modern²mu n§zoru. Josef MaŚatkase 

stal RodinovĨm asistentem v PaŚ²ģi a osvojil si zcela jeho zpŢsob kresby i modelace 

(OpuġtŊn§ Ariadna, 1903). RodinŢv vliv zas§hl i Stanislava Suchardu, uļitele 

UmŊleckoprŢmyslov® ġkoly a dlouholet®ho starostu SVU M§nes, kterĨ v Pomn²ku 

Frantiġka Palack®ho (1898 -1912) spojil n§rodn² myġlenku s expres²vn² silou 

rodinovsk®modelace. Ladislav Ġaloun, autor mnoha praģskĨch dekorativn²ch plastik, 

neodolal rodinovsk®inspiraci pŚi koneļn®m ztv§rnŊn² Pomn²ku Jana Husa (1898 -

1915). Bohumil Kafka za sv®ho paŚ²ģsk®ho pobytu vytvoŚil Śadu vynikaj²c²ch

plastik symbolistick® a impresionistick® orientace (Somnambula, 1905). QuidoKocian 

vnesl do tohoto sochaŚstv² silnĨ psychickĨ n§boj osobn² dispozice (MrtvĨ Abel, 1901). 

Nejmladġ² ļlen t®to skupiny Jan Ġtursazaļ²nal v duchu secesn²ho lyrick®ho pojet² 

(Melancholick® dŊvļe, 1906), ale postupnŊ se orientoval na nov® stavebn® pojet² 

plastiky, spojen® s vlivem E. A. Bourdella(Eva,1908).



Architektura a umŊleck® Śemeslo

Rozvoj ļesk® secesn² architektury byl zprvu vyvol§n programem velkoploġn® asanace 

praģsk®ho mŊstsk®ho j§dra, kter§ prakticky prob²hala od roku 1895. Ve vzruġenĨch 

diskus²ch kolem t®to ud§losti se tŚ²bily i nejasn® pŚedstavy o modern² architektuŚe.

Pro novou z§stavbu bylo preferov§no novobaroko(OsvaldPol²vka, Praģsk§ mŊstsk§ 

pojiġŠovna, 1899). Secesn² styl typu Art Nouveauzaļal bĨt uplatŔov§n v ateli®rech 

UmŊleckoprŢmyslov® ġkoly, v keramice u CeldyKlouļka, v ŚezbŊ u Jana Kastnera, v 

kovu u Emanuela Nov§ka. Architekt BedŚich Ohmannnavrhl v roce 1898 Hotel 

Central, dokonļenĨ jeho ģ§ky Aloisem Dry§kem a BedŚichem Bendlmayerem(Hotel 

Arciv®voda ĠtŊp§n, 1905).

VŢdļ² osobnost² ļesk® modern² architektury se stal Jan KotŊra, pŢsob²c² od roku 1898 

na UmŊleckoprŢmyslov® ġkole. Od praģsk®ho Peterkova domu (1899-1900) aģ po 

stavbu Okresn²ho domu v Hradci Kr§lov® (1902-1904) vyzn§val organickĨ secesn² styl, 

kterĨ zamŊnil za geometriļtŊjġ²variantu t.zv. individualistick® moderny v komplexu 

N§rodn²ho domu v ProstŊjovŊ (1905 - 1907) a vynikaj²c²ho MŊstsk®ho muzea v Hradci 

Kr§lov® (1906 - 1912). KotŊrabyl autorem stylovĨch rodinnĨch domŢ (Suchardova 

vila, 1904, Vlastn² vila, 1908 - 1909). Od roku 1910 pŢsobil na praģsk® AVU a jeho 

ateli®r se stal vĨchodiskem Śady mladġ²ch architektŢ, kteŚ² pak dovrġili secesn² reformu 

stylovĨm kubismem.



V prvn²m des²tilet² 20. stolet² se stala secese t®mŊŚ ofici§ln²m stylem nov® architektury a 

dala vzniknout i novĨm dominant§m modern² Prahy jako bylo N§draģ² c²saŚe Frantiġka 

Josefa od Josefa Fanty (1900 - 1909), nebo Obecn² dŢm mŊsta Prahy od Anton²na 

Balġ§nkaa OsvaldaPol²vky (1903 -1912),kde byly realizov§na Śada stylovĨch interi®rŢ, 

vļetnŊ impozantn²ho Prim§torsk®ho salonu od Alfonse Muchy. Secesn² dekorativismus a 

ornamentalismus ovl§dl fas§dy ļeskĨch ulic a vytvoŚil origin§ln² ģivotn² prostŚed² jejich 

obyvatel. KromŊ profesion§ln²ch architektŢ a umŊleckĨch Śemesln²kŢ a zde uplatnily i 

origin§ln² projevy jako Vlastn² vila sochaŚe Frantiġka B²lka (1910 - 1911).



Abstrakce

Secesn² hnut² n§rokovalo autonomii umŊn² ve vztahu ke spoleļenskĨm norm§m 

a to se u jeho nejvĨraznŊjġ²ch pŚedstavitelŢ projevilo sklony k politick®mu 

anarchismu a ve snaze odpoutat umŊn² od z§sad napodobov§n². KoneļnĨm 

vĨsledkem byl vznik t.zv. abstraktn²ho umŊn².

Frantiġek Kupka odeġel v polovinŊ devades§tĨch let do PaŚ²ģe a tam po etapŊ 

veristick®ho symbolismu (Radosti - Balada, 1901) nastoupil cestu abstrakce, 

kter§ ho dovedla aģ ke Dvoubarevn® fuze, kterou se v roce 1912 zapsal do dŊjin 

jako jeden z prvn²ch tvŢrcŢ abstraktn²ho umŊn². Kupka ch§pal umŊn² jako 

obrazovou analogii kosmickĨch procesŢ a pomoc² ļistĨch barev

vyjadŚoval estetiku dynamick®ho pŚ²rodn²ho rŢstu. PozdŊji svŢj projev jeġtŊ 

precizoval geometricky.

O tom, ģe abstrakce byla logickĨm dŢsledkem secesn²ho ornamentalismu v 

kosmologick®m pojet² svŊdļ² i vĨvoj VojtŊcha Preissiga, vynikaj²c²ho secesn²ho 

grafika, kterĨ po n§vratu z USA ve tŚic§tĨch letech realizoval pozoruhodnou 

s®rii abstraktn²ch obrazŢ ( Zrozen² ZemŊ, 1936).



Druh§ symbolistn² generace

Jako Ădruh§ symbolistn² generaceñ bĨvaj² oznaļov§ni ļlenov® UmŊleck®ho sdruģen² 

Sursum(1910-1912), jehoģ ļleny byly vedle vĨtvarnĨch umŊlcŢ tak® liter§ti. Jednotliv² 

ļlenov® byli inspirov§n² okultismem, pŚ²padnŊ exaltovanou spiritualitou. Ļ§steļnŊ 

navazovali na dekadentn² tvŢrce, kteŚ² se v 90. letech 19. stolet² soustŚedili kolem ļasopisu 

Modern² revue. Velkou inspirac² pro nŊ byl zejm®na Karel Hlav§ļek. Sdruģen² nikdy 

nesjednotil jasnŊ formulovanĨ umŊleckĨ program a z§hy se rozpadlo. Mezi jeho ļleny 

patŚili Emil PacovskĨ, Jan KonŢpek, Frantiġek Kobliha, Josef V§chal, Miroslav Sylla, 

Rudolf Ad§mek, Adolf Gªrtner, Jan ZrzavĨ. Prvn² vĨstava sdruģen² se konala na podzim 

roku 1910 v BrnŊ, druh§ na podzim roku 1912 v Praze v Obecn²m domŊ.

Skupina Osma

Uģ d²ky tvorbŊ dekadentn²ch umŊlcŢ z okruhu ļasopisu Modern² revue zaļal do ļesk®ho 

prostŚed² pronikat vliv norsk®ho umŊlce, stoj²c²ho na pomez² symbolismu a expresionismu 

ïEdvarda Muncha. Naprosto z§sadn² se ale tvorba tohoto umŊlce stala pro mladou 

umŊleckou generaci, nastupuj²c² na umŊleckou sc®nu po roce 1905, ve kter®m SVU 

M§nes zorganizoval pam§tnou Munchovupraģskou vĨstavu. Tito mal²Śi se v roce 1907 

sdruģili ve skupinŊ Osma. Jejich tvorba deklarovala odm²tnut² malĨch ļeskĨch pomŊrŢ, 

kter® mŊli moģnost poznat na vlastn² kŢģi bŊhem studi² na praģsk® Akademii v ateli®rech 

Vlaha Bukovacea FranzeThieleho. V jejich tvorbŊ se psychologismus Edvarda Muncha

m²sil s podnŊty tvorby Vincenta van Gogha, Paula Gauguina, Honor®Daumieraa pozdŊji 

Paula C®zanna. VĨstavy skupiny byly dvŊ, v roce 1907 (E. Filla, B. Kubiġta, F. Feigl, A. 

Proch§zka, W. Nowak, O. Kub²n, M. Horb, E. Pittermann) a 1908 (bez zesnul®ho Horbaa 

nepŚ²tomn®ho Kub²na, novŊ s L. Proch§zkovou a V. Beneġem). Ļleny byli umŊlci ļesk®, 

nŊmeck® a ģidovsk® n§rodnosti. ExpresivnŊ exaltovan§ d²la ve stejn® dobŊ tvoŚili i V. 

Ġp§la, J. ZrzavĨ a J. V§chal, kteŚ² ovġem ļleny Osmy nebyli.



Skupina vĨtvarnĨch umŊlcŢ 

PŢvodn² ļlenov® skupiny Osma se postupnŊ infiltrovali do SVU M§nes. E. Filla se dokonce stal 

redaktorem ļasopisu Voln® smŊry. St§le ļastŊjġ² cesty mladĨch umŊlcŢ po EvropŊ, zejm®na do 

Francie, zesilovali jejich orientaci na nejnovŊjġ² umŊn², v pŚ²padŊ Filly, Beneġe, Proch§zky a 

dalġ²ch konkr®tnŊ na kubismus. V roce 1911 Filla ve VolnĨch smŊrech publikoval ļl§nek O 

ctnosti novoprimitivismu, ve kter®m formuloval z§sady nov®ho umŊn², inspirovan®ho kubismem. 

V ļasopise nav²c byla pod jeho veden²m reprodukov§na d²la Deraina, Picassa a Braquea. 

Rozpory mezi ĂStarĨmñ a ĂNovĨmñ ĂM§nesem se jeġtŊ vyostŚili na 35. vĨstavŊ v lednu 1911. 

Filla a dalġ² umŊlci zde vystavili d²la, smŊŚuj²c² ke kubismu (zpŊtnŊ byla nŊkter§ z nich M. 

Lamaļem oznaļen§ jako kuboexpresionistick§). Na valn® hromadŊ M§nesa doġlo koncem ¼nora 

1911 ke stŚetu Fillova kŚ²dla sn§zory starġ²ch ļlenŢ. N§sledovala secese ïodchod ïmlad® 

generace zM§nesa. T®to secese se z¼ļastnili: Filla, Beneġ, Kub²n, Kubiġta, Proch§zka (tedy 

bĨval§ Osma), Ladislav Ġ²ma, Ġp§la, Brunner, Kysela, Kratochv²l, Goļ§r, Hofman, Chochol, 

Jan§k, MatŊjļek. KromŊ Kubiġty, Kub²na a MatŊjļka se vġichni tito secesionist® stali budouc²mi 

zakladateli kubistick® Skupiny vĨtvarnĨch umŊlcŢ, kter§ od Ś²jna vyd§vala ļasopis UmŊleckĨ 

mŊs²ļn²k. Mimo secesionistŢ se ke skupinŊ pŚidali J. Ļapek, O. Gutfreund, spisovatel® F. Langer, 

K. Ļapek a J. Thon, O. Theer, O. Pick, hudebn² skladatel® L. Vycp§lek, J. KŚiļkaa V. ĠtŊp§nek, 

architekti J. Rosipala M. Urban, teoretik V. V. Ġtecha dalġ². Prvn²m pŚedsedou  se stal J. Goļ§r. 

NapŊt² vn§zorech na povahu modernosti se zaļalo projevovat velmi z§hy po skonļen² 1. vĨstavy 

(leden-¼nor 1912). Spor ïzjednoduġenŊ Śeļeno Fillovsk®hoa Ļapkovsk®ho kŚ²dla ïbĨv§ 

oznaļov§n jako spor o povahu kubismu, ġlo vġak o obecnŊjġ² formulov§n² moģnosti pŚijet² 

futurismu, orfismu. Od ledna 1912 pŚestal Ļapek Ś²dit UmŊleckĨ mŊs²ļn²k. Filla, podporov§n 

teoreticky Vincencem Kram§Śem, prosazoval picassovsky orientovanĨ kubismus, podle ĻapkŢ 

mŊlo j²t o jakousi volnou variantu ļesk®ho kubismu. VĨsledkem je vystoupen² bratŚ² ĻapkŢ, V. H. 

Brunnera, Hofmana a Chochola, L. Ġ²my a V. Ġp§lyze skupiny v polovinŊ roku 1912.



Architektura ļesk®ho kubismu

Pavel Jan§k (ģ§k v²deŔsk®ho Otty Wagnera), Josef Goļ§r, Josef Chochol, Vlastislav 

Hofman

Odpout§n² Josefa Chocholaa Vlastislava Hofmana od Skupiny ïuģ 1912 ïnad§le 

pŚisp²v§n² do ļasopisu Styl.

Vġichni erudovan², mnoz² podkl§dali sv® ¼sil² teoretickĨmi ¼vahami. 

Z§sahy i do oblasti uģit®ho umŊn² ïvroce 1912 zaloģen® Praģsk® umŊleck® d²lny ï

iniciativa Goļ§raa Jan§ka.

Pavel Jan§k, Od modern² architektury ïk architektuŚe, Styl 1910 ïproklamuje zde 

v²ce teorie, vŊtġ² vztah kminulosti, v²ce Ăarchitektury, neģ modern² architekturyñ.  ï

v podstatŊ kritika modernismu Jan§kova uļitele, v²deŔsk®ho Otty Wagnera. Odpor 

karchitektuŚe, vytvoŚen® ve jm®nu ĐĻELU. DŢvody obratu ïprotiracionalistick®proudy 

v evropsk® teorii a kritice ïAlois Riegl, Wilhelm Worringer.

Pavel Jan§k, Hranol a pyramida, UmŊleckĨ mŊs²ļn²k 1911-1912 ïzdŢvodnŊn² 

kubistick® formov® mluvy, vych§zej²c² ztroj¼heln²ka, jehlanu a pyramidy. Tato form§ln² 

sloģka je projevem duchovn² abstrakce, z§visej²c² na Ăoģivov§n² a zesilov§n² hmoty a 

vhĨb§n² shmotou. Kubistick§ architektura pŚekon§v§ klid a materi§lnost hmoty t²m, ģe 

se do n² hrouģ², ģe hmoty ub²r§ ve smŊru tŚet², ġikm® plochy.ñ
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[ǳŘŠƪ Marold: ±ŀƧŜőƴȇ ǘǊƘ Ǿ tǊŀȊŜ, 1888Σ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



[ǳŘŠƪ MaroldΣ ¦ ŦƛŀƪǊƛǎǘǻΣ 1896, kresba ǘǳȌƪƻǳΣ ƪǾŀǑΣ ǇŀǇƝǊΣ DŀƭŜǊƛŜ ǾȇǘǾŀǊƴŞƘƻ ǳƳŠƴƝ Ǿ hǎǘǊŀǾŠ



Alfons Mucha błǾǊƘ Ǉƭŀƪłǘǳ Gismonda, 1894, tempera na 
ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



!ƭŦƻƴǎ aǳŎƘŀ Υ błǾǊƘ Ǉƭŀƪłǘǳ aǳŎƘƻǾȅ 
ǾȇǎǘŀǾȅ Ǿ .ǊƻƻƪƭȅƴǳΣ мфнмΣ ǇŜǊƻ ŀ ŀƪǾŀǊŜƭ ƴŀ 
ǇŀǇƝǌŜΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



YŀǊŜƭ ±ƝǘŠȊǎƭŀǾ aŀǑŜƪΥ WŀǊƻ ό tƝǎŜƶ ǊŀƴƴƝύΣ муууΣ 
ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ aŠǎǘǎƪŞ muzeum a galerie,
±ƻŘƶŀƴȅ



YŀǊŜƭ ±ƝǘŠȊǎƭŀǾ aŀǑŜƪΥ [ƛōǳǑŜΣ ƻƪƻƭƻ муфоΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ aǳǎŞŜdȰOrsay, Paris



WƻȌŀ Uprka, ̈ ǾƻŘƴƛŎŜ Ȋ ±ŜƭƪŞΣ муфсΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



.ŜŘǌƛŎƘ aǸƴȊōŜǊƎŜǊ, tǊǻƳȅǎƭƻǾȇ ǇŀƭłŎΣ 1891, Praha -.ǳōŜƴŜő



Jakub Schikaneder: ±ǊŀȌŘŀ Ǿ ŘƻƳŠΣ муфмΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



±ƻƧǘŠŎƘ HynaisΣ tƭŀƪłǘ ǇǊƻ błǊƻŘƻǇƛǎƴƻǳ ǾȇǎǘŀǾǳ őŜǎƪƻǎƭƻǾŀƴǎƪƻǳΣ муфп



Stanislav Sucharda: ¦ƪƻƭŞōŀǾƪŀΣ муфнΣ  ǘŜǊŀƪƻǘŀΣ DŀƭŜǊƛŜ ƘƭŀǾƴƝƘƻ ƳŠǎǘŀ tǊŀƘȅ



5ǳǑŀƴ WǳǊƪƻǾƛőΣ aŀƳŠƴƪŀΣ муфсΣ Pustevny



5ǳǑŀƴ WǳǊƪƻǾƛő: [łȊŜƶǎƪȇ ŘǻƳΣ мфлнΣ [ǳƘŀőƻǾƛŎŜ



[ǳŘŠƪ Marold: tƭŀƪłǘ błǑ ŘǻƳ Ǿ 
ŀǎŀƴŀŎƛΣ муфуΣ ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ ¦ta 
v Praze



aŀȄƳƛƭƛłƴ Pirner Finis, 1889, ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



Julius aŀǌłƪΣ ~ǳƳŀǾǎƪȇ ǇǊŀƭŜǎΣ муфм-нΣ ƻƭŜƧΣ ǇƭłǘƴƻΣ мтт Ȅ нно ŎƳ Σ błǊƻŘƴƝ ƎŀƭŜǊƛŜ Ǿ tǊŀȊŜ



WƻǎŜŦ ±łŎƭŀǾ Myslbek: {ǘǳŘƛŜ ƪ IǳŘōŠΣ муфн -
1894, bronz, NG v Praze



IŀƴǳǑ SchwaigerΣ YǊȅǎŀǌΣ мутфΣ ƭŀƪƻǾŀƴȇ ŀƪǾŀǊŜƭΣ !ƭōŜǊǘƛƴŀΣ Wien



!ǊƴƻǑǘ Hofbauer: hōłƭƪŀ LLLΦ 
ǊƻőƴƝƪǳ ±ƻƭƴȇŎƘ ǎƳŠǊǻΣ муфу



!ǊƴƻǑǘ Hofbauer: tƭŀƪłǘ ¢ƻǇƛőǻǾ {ŀƭƻƴΣ LΦǾȇǎǘŀǾŀ ǎǇƻƭƪǳ ManesΣ муфуΣ ōŀǊŜǾƴł 
litografie, UPM v Praze



!ǊƴƻǑǘ Hofbauer: tƭŀƪłǘ ¢ƻǇƛőǻǾ {ŀƭƻƴΣ 
LLΦ ǾȇǎǘŀǾŀ ǎǇƻƭƪǳ Manes, 1898, 
ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ
UPM v Praze



Jan YƻǘŠǊŀ: ±ȇǎǘŀǾƴƝ ǇŀǾƛƭƻƴ {±¦ ManesΣ мфлнΣ ƴŜȊŀŎƘƻǾłƴƻ



±ƭŀŘƛƳƝǊ ¿ǳǇŀƴǎƪȇ Υ tƭŀƪłǘ {ƻǳōƻǊƴł ǾȇǎǘŀǾŀ ŘŠƭ 
ǎƻŎƘŀǌŜ wƻŘƛƴŀΣ мфлнΣ ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ
UPM v Praze



Jan Preisler: tƭŀƪłǘ aƻŘŜǊƴƝ 
ŦǊŀƴŎƻǳȊǎƪŞ ǳƳŠƴƝΣ мфлнΣ ōŀǊŜǾƴł 
litografie, UPM v Praze



Jan Preisler: tƭŀƪłǘ WorpswedeΣ мфлоΣ ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ ¦ta Ǿ tǊŀȊŜ



CǊŀƴǘƛǑŜƪ YŀǾłƴΣ hŘǘŞƪłƴƝΣ муфсΣ błǊƻŘƴƝ ƎŀƭŜǊƛŜ Ǿ tǊŀȊŜ



Jan YŀǾłƴ: ½ƻǳŦŀƭǎǘǾƝΣ муфу -муффΣ ǘŜƳǇŜǊŀ ƴŀ ƪŀǊǘƻƴǳΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



Otakar Lebeda, bŀŘ [ǳȌƴƛŎƝΣ муффΣ ƻƭŜƧΣ ǇƭłǘƴƻΣ рлΣр Ȅ сс ŎƳΣ błǊƻŘƴƝ ƎŀƭŜǊƛŜ Ǿ tǊŀȊŜ



Otakar Lebeda, Z YǊƪƻƴƻǑΣ муфсΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ƪŀǊǘƻƴǳΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



!ƴǘƻƴƝƴ {ƭŀǾƝőŜƪΥ .ǌƝȊƻǾł ƴłƭŀŘŀΣ муфтΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



!ƴǘƻƴƝƴ {ƭŀǾƝőŜƪΥ 2ŜǊǾƴƻǾȇ ŘŜƴΣ муфуΣ ǘŜƳǇŜǊŀ ƴŀ ƪŀǊǘƻƴǳΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



!ƴǘƻƴƝƴ {ƭŀǾƝőŜƪΥ ¦ ƴłǎ Ǿ YŀƳŜƴƛőƪłŎƘΣ мфлпΣ NG v Praze



!ƴǘƻƴƝƴ {ƭŀǾƝőŜƪΣ tƻƘǌŜō Ǿ YŀƳŜƴƛőƪłŎƘΣ мфлрΣ D±¦ wƻǳŘƴƛŎŜ ƴŀŘ [ŀōŜƳ



!ƴǘƻƴƝƴ {ƭŀǾƝőŜƪΣ {Ǿŀǘȇ ±ƝǘΣ мфлуΣ 
DŀƭŜǊƛŜ ƘƭŀǾƴƝƘƻ ƳŠǎǘŀ tǊŀƘȅ



WƛƴŘǌƛŎƘ PruchaΣ .ǳƪƻǾȇ ƭŜǎΣ мфмм-мнΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD tǊŀƘŀ



!ƴǘƻƴƝƴ IǳŘŜőŜƪΣ ±ŜőŜǊƴƝ ǘƛŎƘƻΣ мфллΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



!ƴǘƻƴƝƴ IǳŘŜőŜƪΥ Potok, 1898, syntonosƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



aŀȄƳƛƭƛłƴ ~Ǿŀōƛƴǎƪȇ: {ǇƭȅƴǳǘƝ ŘǳǑƝΣ муфсΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



aŀȄƳƛƭƛłƴ ~Ǿŀōƛƴǎƪȇ: /ƘǳŘȇ ƪǊŀƧΣ мфллΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



Jan Preisler: WŀǊƻΣ мфллΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ ½łǇŀŘƻőŜǎƪł ƎŀƭŜǊƛŜΣ tƭȊŜƶ



Jan Preisler: hōǊŀȊ Ȋ ǾŠǘǑƝƘƻ ŎȅƪƭǳΣ мфлнΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ Praze



Jan PreislerΣ ¿Ŝƴŀ ŀ ƧŜȊŘŜŎ ǳ 2ŜǊƴŞƘƻ ƧŜȊŜǊŀΣ мфло-лпΣ ƻƭŜƧΣ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ D!{Y



Jan Preisler: Jezdci, 1912 -мфмоΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



aƛƭƻǑ WƛǊłƴŜƪΥ {ǇǊŎƘȅ Ǿ ǇǊŀȌǎƪŞƳ {ƻƪƻƭŜΣ мфлоΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



aƛƭƻǑ WƛǊłƴŜƪΥ .Ɲƭł ǎǘǳŘƛŜΣ мфмлΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ



[ǳŘǾƝƪ Kuba: tƛǾƻƶƪȅΣ мфлнΣ ƻƭŜƧ 
ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



Karel Myslbek: 2ŜǊƴȇ ǇƛŜǊƻǘΣ мфлтΣ ƻƭŜƧ ƴŀ 
ǇƭłǘƴŠΣ bD Ǿ tǊŀȊŜ


