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1) Celkova charakteristika

Evropské uméni kolem roku 1900 vyznacovala ptedevS§im snaha vytvofit novy styl odpovidajici moderni dobé,
ktery by nahradil dosavadni praxi pouzivani historickych slohii v architektute a dekorativnim uméni. Za tim
ucelem se jiz od poloviny 19. stoleti rozsitilo zakladani novych umélecko-priamyslovych skol, jejichz
absolventi potom uskutecnili v secesnich spolcich a vystavnich Salonech tuto programovou ideu,
oznacovanou dnes jako Art Nouveau nebo Jugendstil. Usp&sné naplnéni této myslenky bylo moZné jenom
diky tomu, Ze novy styl byl chapan nejenom jako ryze vytvarna zalezitost, ale jako vyraz celkové promény
moderni doby, jejiz civilizacni a védecké vymoZenosti byly vnimany idealisticky a utopicky a jako spojeni
uméni s modernim Zivotem. Hlavnim pfedpokladem rozvoje stylu bylo odmitnuti dosavadniho déleni uméni
na ,,vysoké" volné uméni a ,,nizké" uzité umeéni a snaha vytvaiet novy Gesamtkunstwerk - souborné
umeélecké dilo ze v§ech uméleckych oborit dohromady. Pfitom byla zaroven cenéna individualni originalita
stylového projevu, coZ umoznilo pozoruhodnou rozmanitost jeho realizaci a rychlé rozsiteni do celého
tehdejSiho kulturniho svéta. I kdyZz se novy styl prosadil hlavné v grafice, uZitém uméni a architektute, nelze
nevidét, Ze pro jeho pfijeti byla podstatnd zména v pojeti uméni, ktera piisla s nadstupem literarniho a
vytvarného symbolismu v osmdesatych letech 19. stoleti. Ta znamenala odvrat od zrakového naturalismu a
iluzionismu k dekorativni abstrakei a k zdiirazinovani citového zvnitifiovani umeleckého projevu. Analogie s
hudbou pak umoznila nové rytmické pojeti stylové linie a osvobozeni barvy od popisnosti. Timto smérem
byly vytvoifeny piedpoklady i1 pro nastup a rozvoj avantgardnich modernistickych tendenci po¢atku dvacatého
véku. Pro chronologii stylového hnuti 1ze sice hledat jeji po¢atky kuptikladu uz u Williama Blakea a v jeho
,,Springs of life", ale skute¢nym piedélem byla az v roce 1851 Velka vystava v Londyné, po niz se rozb¢hlo
reformni Gsili. Zralosti stylu, vyjadiujiciho se typickou tdhlou linii, bylo dosazeno v letech 1893 - 1895 v
grafickém dile A. Beardsleye a v architektuie V. Horty. Dobova publicistika a také galerijni a obchodni
aktivita prispély pak vyznamné k jeho rozsiteni, slavicimu vefejny uspéch na Svétové vystaveé v Parizi roku
1900. Od mezindrodni vystavy dekorativniho uméni v italském Turiné v roce 1902 byl novy styl globanim
svétovym fenoménem, jehoZz popularita ovSem vedla také k vulgarizaci, vyvolavajici pak kritiku ze strany
mladSich generaci. Umélecke usili z pfelomu stoleti ukazalo, Ze moderni uméni ma potencional vytvaret styl
jako vyraz doby a v tom sméru piisobilo jako zaklad dalsiho vyvoje.



2) Reformni hnuti v Anglii

Anglie byla v 19. stoleti nejpokrocilejsi v rozvoji industrialismu.Materialisticky zivotni nazor ale neprospival
kultufe.Komentatoti pamatné Velké vystavy usporadané v Londyné v roce 1851 v obrovském skleniku
Krystalového palace od Josepha Paxtona, konstatovali obchodni problém s uméleckou trovni prumyslové
vyrabénych predméti. Volani po reformé ziskalo podporu vlady, takze bylo zalozeno umélecko-primyslové
muzeum (Kensingtonské, od roku 1899 Victoria and Albert Museum) spojené s vyukou designu pro umélce i $irsi
publikum. Ta si vyzadala své ucebnice, z nichZ nejslavnéj$i svymi obrazovymi tabulemi dekorativniho uméni
vSech narodt a ras se stala The Grammar of Ornament od Owena Jonese z roku 1856. Prakticismus téchto
reformistt vSak vyvolal kritiku Johna Ruskina, romantického socialniho idealisty, odmitajiciho luxus ve prospéch
poctivé umélecko-femesiné prace s materialem. Ruskin ziskal pro své nazory Williama Morrise, spojené¢ho s
malifskou skupinou Preraffaelitd, z nichz Dante Gabriel Rossetti vytvofil mysticky typ Zeny a mladsi Edward
Burne-Jones uplatnil imaginaci Cerpajici ze starych legend ve vSech vytvarnych Zanrech. Morris proslul jako
navrhaf novych organickych vzoru textilii a tapet a zejména jako organizator vyrobnich bratrstev, z nichz Arts and
Crafts Exhibition Society, provozujici svou ¢innost od roku 1888, se stala snad nejznaméjsi anglickou inspiraci
reformy v celé Evrop€. Od sedmdesatych let zaroven vznikala v Anglii celd fada podobnych skupin a
individualnich tviircti, napojenych na socialni kritiku a hledajicich projev spojujici uméni a Zivot jako A.H.
Mackmurdo, nebo architekt C.F.A. Voysey, nebo apostolsky piisobici Walter Crane. Specifika anglického pfinosu
je vyznacena plsobenim jesté tfetiho nazorového sméru, obvykle nazyvaného jako Estetické hnuti. Prvni
vyznamnou postavou zde byl malii James McNeill Whistler, ktery jiz roku 1876 vytvofil pro lorda Leylanda
slavny Pavi pokoj, v jehoz dekoraci uplatnil svilj zajem o orientalni uméni. S nim spolupracoval architekt E.W.
Godwin, autor pozoruhodné jednoduchého, ale rafinované€ proporéniho nabytku. Hlavnim ptedstavitelem
Estetického hnuti se vSak stal spisovatel Oscar Wilde, pro jehoz Salome vytvoril v roce 1893 ilustrace mlady
grafik Aubrey Beardsley, ktery jimi ihned pronikl do evropského kulturniho povédomi jako tvtirce zralého
secesniho stylu. Wildetv nestastny soudni proces a brzka smrt Beardsleye ovsem razn¢ ukoncily slavu této
exkluzivni vétvé modernismu v Anglii. Anglické hnuti, kromé velkého ideového vlivu Arts and Crafts, bylo
nakonec v Evropé€ nejvice reprezentovano ¢asopisem The Studio a prakticky Gspéchem obchodni firmy Liberty,
ktera distribuovala vSechny jeho projevy pod etiketou Anglického stylu.



3) Symbolismus ve Francii a Belgii

Mentalita konce 19. stoleti byla v kultufe nejvice poznamenana vlivem symbolismu. Jeho ideovym jadrem byl
konflikt noveho spiritualismu s materialismem kapitalistické spole¢nosti. Ve snaze vytvofit novou
svétonazorovou koncepci symbolisté fantazijné interpretovali nové védecke a technicke objevy (jako rentgenové
paprsky), znovuobjevovali stard ndbozenstvi a ritudly (jako gnosticismus) a uzivali moderni psychologii i
socialné-politicke idealy (jako socialismus a anarchismus). Vyrazné se rozvijejici Zenské hnuti jim poskytovalo
prilezitost ucinit sttedem symbolistické ikonografie postavu femme nouvelle a femme fatale. Literati, ktefi
uvadéli symbolismus, vénovali velkou pozornost vytvarnému uméni. K.J.Huysmans, autor epochalniho romanu
Naruby (1884) vyzdvihl pro symbolismus vytvarniky stars$i generace jako byli Gustave Moreau (Salome, 1876)
a grafik Odilon Redon. Basnik S. Mallarmé vital na svych povéstnych tydennich schtizkach Paula Gauguina,
ktery v roce 1888 shromazdil v Pont Aven celou skupinu piivrzencii. Gauguin vytvotil novy malifsky styl,
pouZivajici plochy €istych, emociondlné plisobicich barev ohrani¢enych vyraznou kresbou a svym kultem
,dobrého divocha", rozvijenym potom za jeho pobyti v Tichomofi, zalozil primitivistickou tendenci, majici
zasadni vyznam pro cely vyvoj moderniho uméni. Na Gauguina navazali mladsi Nabisté, vedeni Paulem
Sérusierem a Mauricem Denisem, vydavajici vlivny ¢asopis La revue blanche. Edouard Vuillard a Pierre
Bonnard spojili novou vytvarnou estetiku s civilnimi naméty. Nabisté zesilili svtj vliv kolem 1900, kdy
vyzdvizenim syntetické malby Paula Cézanna, pfispéli k nastupu Cistého modernismu. V devadesatych letech
ziskali aktualni ohlas umélci vice spojeni s literarni agendou symbolismu. V roce 1892 byl zah4jen vyro¢ni
Salon Ruze a Kiize, vedeny Josephinem Péladanem, propagujici militantné novy spiritualismus. Kromé
Francouzi Alphonse Osberta a Alexandre Séona se zde uplatnili zejména belgicti malifi Fernand Khnopff a Jean
Delville, odchovani bruselskym kulturnim prostfedim, kde se uz od zacatku osmdesatych let boutlivé rozvijely
moderni spolky potadajici vystavy, na kterych zadhy vystavovali nejpokrokoveéjsi francouzsti modernisté. Tento
kvas vyvolal tvorbu i fady velmi originalnich osobnosti, jako byli James Ensor nebo Jan Toorop. V Patizi
vystoupili v poloving 90. let tzv. Malifi duSe (Lucien Lévy- Dhurmer, Aman Jean ad.) jejichz moderni
cklekticismus, inspirujici se poeticky uznavanym klasikem Puvisem de Chavannes, utvofil tzv. juste milieu,
projev umoznujici ptistup k modernimu umeéni 1 SirSimu publiku.



4) Art Nouveau

Nazev Art Nouveau, kterym dnes oznacujeme cely dobovy styl, byl ptivodné roku 1895 pouzit obchodnikem
Siegfriedem Bingem, ktery uz od sedmdesatych let $ifil v Pafizi modni orientalni zbozi, zejména japonské tisky,
které si ziskaly velkou oblibu a staly se jednim z hlavnich zdroji nové vytvarné estetiky. Bing zacal nabizet i
nabytek a dekorativni pfedméty, navrhované jako celé interiérové komplety mladymi navrhaii jako byl Henry van
de Velde, ktery se z malife ovlivnéného van Goghem rychle vypracoval na pfedniho ideologa a praktika nového
moderniho stylu. Jestlize grafika nového stylu byla vypracovana v Anglii (Beardsley) nebo v Patizi (Eugene
Grasset, Carlos Schwabe, Alfons Mucha), potom jeho architektura byla precizovana v Bruselu Victorem Hortou,
jehoz Maison Tassel (1893) odstartoval fadu dal$ich Hortovych stylovych realizaci, vrcholicich v Maison du
Peuple (1896 -99, zbourano v 60. letech). V Brusselu tvofila fada dalsich architektt jako Paul Hankar, tvoficich z
tohoto mésta dal§i metropoli art nouveau. V Patizi vystoupil architekt Hector Guimard, upoutavajici pozornost
svym Castel Béranger (1894 - 98) a proslaveny dnes jen ¢asteéné zachovanymi vstupy do pafizského Metra,
pofizovanymi v souvislosti se Svétovou vystavou, konajici se v PafiZi v jubilejnim roce 1900. Tato vystava,
navstévovana miliony navstévniki z celého svéta, rychle zpopularizovala stylovy idiom Art Nouveau a zasadné
ptispéla k jeho piijeti evropskym kulturnim publikem. Zaslouzily se o to vyznamnou mérou vystavni expozice
soukromych firem (jako byl Bing), nebo vyrobnich sdruzeni a statnich umélecko-prumyslovych §kol, kde zacalo
byt vSude piijimano Art Nouveau jako autenticky styl moderni doby. Jadrem bylo navrhafstvi interiérovych
kompletti, které kromé stylového nabytku zahrnovalo 1 vSechny dalsi obory umélecko-femesiné a priimyslové
prace. To znamenalo grafiku tapet a textilnich ndvrhi, tkani kobercii, novou keramiku a zejména sklo, kde se
kromé americké navrhatské firmy Tiffany uplatiiovali originalni Francouzi z Nancy, Emile Gallé barevnymi vazami
inspirovanymi svétem piirody i symbolistickou poesii, nebo bratfi Daumové. Pat¥ilo sem i sklo z Cech (Klastersky
Mlyn). Dtlezitou sloZkou moderniho stylu bylo i zpracovani kovu a to nejenom v architektuie nebo v nabytkovém
kovani a paradnich kovovych nadobach, ale zejména ve Sperku, ktery dosahl mimoradné urovné (René Lalique,
Philippe Wolfers, Georges Fouquet). Po roce 1900 byl k dispozici uz totalni stylovy komplet dostupny v
navrhovych vzornicich jako byly tteba Documents décoratifs od Alfonse Muchy (1902) a na Mezinarodni vystave
moderniho dekorativniho uméni v italském Turiné (1902) bylo zifejmé, ze Art Nouveau, také diky svym narodnim a
lokalnim variantam, ovladlo svétovy trh s dekorativnim uménim ideové 1 jako nezanedbatelna narodohospodarska
hodnota.



5) Némecky Jugendstil

Némecka varianta Art Nouveau vznikala hlavné v Mnichové, ktery byl uz od zacatku 19. stoleti hlavnim centrem
uméleckého déni v Némecku. Podle ¢asopisu Jugend, ktery zde zacal vychazet roku 1896 byla nazvana Jugendstil.
Tomu piedchazel dramaticky vyvoj, kde se z tradi¢niho spolku mnichovskych umélcti odd€lila v roce 1892 elitni
skupina, kterd zalozila sviij vlastni spolek, ktery zadhy ziskal pifezdivku Secese. Diivodem byl diiraz na kvalitu a
zahrani¢ni orientaci pfi vyro€nich vystavach. V mnichovské Secesi byli respektovani star§i malifi symbolistické
orientace jako Svycar Arnold Bocklin nebo Hans von Marées a grafik Max Klinger. Vedle nich vystavovali malifi
orientovani k figuralnimi impresionismu jako Fritz von Uhde nebo berlinsky Max Libermann. Hlavni postavou se
stal Franz von Stuck, ktery své mytologické naméty naplioval erotickym obsahem. DtlleZitou skupinou
mnichovskych secesionistli byli navrhafi, plivodné také malifi, kteti pochopili nové styloveé asili jako soucast
Lebensreform, reformy Zivota, coz bylo obecné hnuti k ozdraveni socialniho zivota. Otto Eckmann, Hermann Obrist
a August Endell vysli z naturalismu a vytvorili typicky némeckou ornamentiku. Richard Riemerschmid a Peter
Behrens pak pievedli tuto inspiraci do abstraktnéjsich a uceloveé konstruktivnéjsich poloh. Aktualitu mnichovskych
Vereinigte Werkstatten a Debschitz Schule tak nahradil program celonémeckého Werkbundu. Ideje mnichovské
Secese byly pfeneseny do Berlina, kde vSak teprve roku 1898, po dlouhych bojich s oficialnimi misty
konzervativniho cisafstvi, byla ustanovena Berlinska Secese, pod vedenim malife Maxe Liebermanna a krajinaie
Waltera Leistikowa. Ideové spory s némeckym nacionalismem poznamenaly i dal$i vyvoj tohoto sdruzeni,
zaméieného predevsim na malbu a spolupracujiciho i s jinymi takovymi némeckymi skupinami, jako byla tfeba
Worpsvédska skola (Otto Modersohn). To vedlo k naristu expresionismu a také k postupnému zvysSovani vyznamu
Berlina jako centra némeckého modernismu. Dtlezitou lokalni Skolou secesniho uméni byl v Némecku jeste
Darmstadt. Umélecka kolonie zde byla zaloZena mistnim velkovévodou vyslovené s poslanim pomahat pii rozvoji
lokalniho uméleckého primyslu, jeji vysledky vSak daleko ptesahly toto ur¢eni. Podstatné bylo povolani
J.M.Olbricha, P. Behrense a L.Habicha, ktefi v roce 1901 uskute¢nili epochalni vystavu Ein Dokument deutscher
Kunst na darmstadtské Mathildenhdhe, kde se pak konaly dal$i pamatné vystavy stylové architektury a moderniho
bydleni.



6) Videniska Secese

Ve Vidni byl secesni spolek mladych umélcti zalozen v dubnu 1897 za predsednictvi malife Gustava Klimta. Ten
proslul jako dekoratér schodiste¢ Burgtheater na Ringstrasse, ale pro Secesi nakreslil plakat inspirujici se
starofeckym archaismem. Pesimisticky symbolismus poznamenal jeho obrazy pro aulu videniské university, které
vyvolaly zasadni diskusi o uméleckych hodnotach. Klimt spojil linearni ornamentalismus (Beethovenovsky vlys,
1902) s obdivem k ravennskym mozaikam do ,,zlatych" obrazil v portrétech Zen a idealnich vyjevi ( Polibek,
1908). Po odchodu ze secesniho spolku v roce 1905 organizoval Klimt se svoji skupinou vyznamnou vystavu
Kunstschau v roce 1908, na které mlady Oscar Kokoschka uz ale vyznacil nastup expresionismu. Klimtovo pozdni
dilo také stupnuje barevnost uz fauvistického typu. K videniské secesi neodmyslitelné€ patti stylova architektura.
Profesor Akademie Otto Wagner zde vytvoftil celou Skolu, inspirovanou jeho volanim po autentické moderni
architekture. Wagner vytvoril v secesnim duchu pavilony okruzni drahy a jesté kostel ve Steinhofu (1902 -07),
zahy zesilil jeho racionaln¢ orientovany klasicismus (Postovni spofitelna, 1903 -06). Z jeho zaka vynikli Joseph
Maria Olbrich, autor slavného vystavniho pavilonu Secese (1898), ptisobici pozdéji v Darmstadtu a Josef
Hoffmann, ktery kromé budovy Sanatoria v Purkersdorfu u Vidné ( 1904) je znam jako inscenator proslulych
vystav Secese a jako spoluzakladatel Wiener Werkstatte ( 1903), v jejichz produkcei, zejména v praci s kovem,
prosadil unikatni geometrickou variantu secesniho stylu. Vyznamnou pamatkou secesniho Gesemtkunstwerku je i
jeho Palais Stoclet v Brusselu (1905 - 11), kde spolupracoval s Klimtem a sochafem Franzem Metznerem. Secesni
ornamentalismus sice zahy nasSel ostrého kritika v architektu Adolfu Loosovi (dim na Michaellerplatz, 1909- 11),
ale jeho eroticky zaklad poznamenal i Egona Schieleho.

7) Ostatni projevy

Na vyhranéni specifického geometrismu videniské Secese mél znaény vliv piiklad stylizace, kterou si osvojili
prislusnici skotské Glasgowské skoly. Jeji hlavou byl architekt Charles Rennie Mackintosh, tviirce novostavby
Skoly uméni (1896-99), jejiz ateliéry vychovavaly piivrzence nové estetiky. Glasgowské moderni interiéry, k nimz
patfily oblibené ¢ajovny, udivovaly bélostnou Cistotou svého minimalistického pojeti a ezoterickym ornamentem.
Ve Vidni roku 1900 a v Turing roku 1902 slavila Glasgowska Skola mimotadné uspéchy.



V pravé vyjmenovanych centrech byla secese vyslovené méstské uméni, jiné narodni Skoly nového uméni byly
vice spojeny s piirodou a historii. Finové upoutali pozornost navstévnikil Svétové vystavy v Patizi roku 1900
svym narodnim pavilonem navrzenym mladymi architekty Geselliusem, Lindgrenem a Saarinenem. Archaizujici
dekoraci doslovil nasténnymi malbami na téma narodniho eposu Kalevala Akseli Gallen-Kallela. Architekti ziskali
zakazku na Narodni muzeum v Helsinkach (1901) a Saarinen mohl uplatnit svij rustikalni dekorativismus v
komplexu domtl vybudovanych v lokalit¢ Hvittrask (1902 -03). Mad’ar J6zsef Rippl-Ronai se ve Francii osobné
seznamil s Gauguinem a Nabisty, ale ani on zcela neodolal volani svych rodaki po vyuziti narodni lidové
ornamentiky, jak to propagoval architekt Odon Lechner (budapestské Museum dekorativniho uméni, 1896 a
Postovni spofitelna, 1899 - 1901). Jesté duslednéji zastavali tento nazor clenové umélecké kolonie v Godollo a
Fiatalok (Karoly Koés). Také v Katalansku vladl nacionalismus, ktery volal po zhodnoceni doméacich tradi¢nich
femesel, ale zaroven se spojoval s kosmopolitnéj§imi zajmy. Bohata dekorativnost spojena s racionalismem
stavebnich plant byla pfizna¢na pro stoupence ,,modernismu" architekta Lluise Doménecha i Montaner (Palac
katalanské hudby, Barcelona, 1905 -08). Genialni Antoni Gaudi vyzadoval zasadni duchovni obrodu moderniho
Cloveéka, cemuz zasveétil stavbu katedraly Sagrada Familia (od 1883 do 1926 zapadni priceli). Nevycerpatelnost
své fantazie projevil v Parku Guell (1900 -14) a v Casa Mila (1906 -10). Nedokonc¢ena kaple v sidlisti Guell
pfitom ukazuje silu Gaudiho strukturalni kompozice.

8) Styl a individualita

Jestlize pilitem vyvoje secesniho hnuti byly instituce novych uméleckych spolk a skupin, neméné dilezité bylo
plisobeni vynikajicich individualit. Kromé viidCich skupinovych umélch se uplatnili tviirci, ktefi obecnému
stylovému usili dali vyraz a tvar jedine¢ného proZzitku osudovosti moderniho ¢lovéka. K takovym individualitdm
patiili Henri Toulouse-Lautrec ve Francii. Ferdinand Hodler ve Svycarsku, Jan Toorop v Holandsku, Edvard
Munch v Norsku nebo James Ensor v Belgii.
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, London

Museum






William Morris, Zavés s pavy a draky, 1878, tkana
vina, Victoria and Albert Museum, London
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Charles Robert Ashbee, Bowle, 1900-01, stfibro a email, Victoria and
Albert Museum, London



Dante Gabriel Rossetti, Beata Beatrix, 1860 -70,
olej na platné, Tate Gallery, London



Edvard Burne-Jones, Malba na truhle, kolem 1860, zlacena a postribrena
malba olejem, Victoria and Albert Museum, London



Arthur Heygate Mackmurdo, Zidle, 1882, mahagon a klZe,
Victoria and Albert Museum, London



Walter Crane, Tapeta Labuté, 1875, kvas a akvarel, Victoria and Albert

Museum, London



Christopher Dresser, Vaza ,Clutha", kolem 1885, sklo s aventurinem, Victoria
and Albert Museum, London
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James McNeill Whistler, Pavi pokoj, 1876, Freer gallery of Art,
Smithsonian Institution, Washington D.C.



James McNeill Whistler, Mala bllé d|vka Symfonle v bilé ¢.II, 1864,
olej na platné, Tate gallery, London



Edward William Godwin, Sekretar, 1867, eben a papir, Victoria nad Albert
Museum, London
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Aubrey Beardsley, J ai baisé ta bouche lokanaan, 1893, Victoria nad Albert Museum, London
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Aubrey Beardsley, Letak pro I he Studio, 1893, Victoria and
Albert Museum, London



Gustave Moreau, Zjeveni, 1876, olej na platné, Musée Gustave Moreau, Paris



Odilon Redon, Kvét bahna, 1885, litografie, Kunstmuseum, Winterthur
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Paul Gauguin, Vlastni portrét, 1889, olej na dreve, National aIIery of Art, Washington



Paul Sérusier, Talisman, 1888, olej na dreve, Musée d’Orsay, Paris



Maurice Denis, Muzy, 1893, olej na platné, Musée d’Orsay, Paris
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Pierre Bonnard, plakat pro La Revue blanche, 1894, barevna litografie, Art gallery, Brighton



Carlos Schwabe, Plakat pro 1. Rose et Croix Salon, 1892, barevna litografie, Victoria nad Albert
Museum



Alphonse Osbert, Anticky vecer, 1908, Petit palais, Paris



Fernand Khnopff, Avec Grégoire Le Roy, 1889, barevné tuzky, soukroma sbirka



Jean Delville, Mrtvy Orfeus, 1893, olej na platné, soukroma sbirka



Pierre Puvis de Chavannes, Studie pro , Svata Genevieve jako dité pri modlitbé", 1875 -1876,
olej na platné, Van Gogh Museum, Amsterdam



Pierre Puvis de Chavannes, Chudy rybar, 1887 -1892, olej na platné, Narodni muzeum
zapadniho uméni, Tokyo



Henri Martin, Muza, 1892, pastel na papiru, soukroma sbhirka
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Vchod do galerie Art Nouveau Siegfrieda Binga v Parizi, 1895, fotografie



Utagawa Hiroshige, Pereje Naruto v provincii Awa, 1855, barevny Fevoryt, Victoria and
Albert Museum, London



Henry van de Velde, Andélska hlidka, 1893, vysivka, Museum Bellerive, Curych



Henry van de Velde, Damsky sat, 1900, fotografie



Victor Horta , Predsin Tasselova domu, 1893, Bruxelles



Victor Horta, Jidelna Hortova domu, 1898 -1900, Bruxelles



Victor Horta, Schodisté Hortova domu, 1898 - 1900, Bruxelles
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Victor Horta, Lidovy diim, 1896 - 1899, fotografle (zbouranv60 Ietech)



Hector Guimard, Castel Béranger, 1894 -1896



Hector Guimard, Vchod do stanice metra v Pafizi, kolem 1900, fotografie



Hector Guimard, Kabinet, kolem 1899, drevo, bronz, sklo, Virginia Museum of Fine Arts, U.S.A.



Francouzska kamenina, 1890 - 1900, Victoria nad Albert Museum, London
(August Delaherch, 1890-1892, Georges Hoenschel, kol. 1900)



Emile Gallé, Vaza, 1896, irizované sklo, Musée de |'Ecole
de Nancy, Nancy



Georges de Feure, Nabytkové kovani, kolem 1900, postfibrena méd,
Victoria and Albert Museum, London



René Lalique, Zavések, kolem 1898 -1899, zlato,
diamanty, email, soukroma sbirka



Georges Fouquet, Privések, 1902, zlato, perly, email, soukroma sbirka



René Lalique, Hreben do vlasu, 1902 -1903, sykomora, Bayerisches National Museum, Munchen



Camille Martin, I'Estampe originale, vazba, 1893, kiize, Musée de |'Ecole
de Nancy
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Franz von Stuck, Plakat VII Internationale Kunstaustellung, 1897, barevna litografie, Museum
Villa Stuck, Munchen
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Arnold Bocklin, Flora, 1875, olej na dfevé, Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig



Hans von Marées, Drakobijce, 1880, olej na dfevé, Nationalgalerie, Berlin



Hans von Marées, Konévod a nymfa,1881- 1883, kombinovana technika na dfevé, Neue
Pinakhotek, Munchen
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Franz von Stuck, Sfinga, 1889
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, 1914, olej na platné, Museum Villa Stuck
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Franz von Stuck



Fritz Ertler, obalka ¢asopisu Die Jugend, 1901, barevna litografie, Victoria and Albert Museum,
London



Otto Eckmann, Pét labuti, 1896 -1897, tkana tapiserie, Museum fur Kunst und Gewerbe,
Hamburg



Hermann Obrist, Svihnuti bicem (Peitschenhieb), kolem 1895, vysivka,
Stadtmuseum, Munchen




August Endell, Atelier Elvira - pruceli, kolem 1897, fotografie
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Richard Riemerschmid, Skrin, 1903, drevo vykladané
perleti, Stadtmuseum, Munchen



Richard Riemerschmid, Kreslo a stolek, 1898 -1899, orech a klze, Victoria
and Albert Museum, London



Ludwig von Hofmann, Jarni boure, 1894 - 1895, olej na platné, Stadt-
Kunstsammlungen, Darmstadt
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Joseph Maria Olbrich, Plakat vystavy Ein Dokument deutscher Kunst, 1901, barevna litografie,
Stadt - Kunstsammlungen, Darmstadt




Gustav Klimt, Plakat Erste Kunstausstellung Secession, 1898, barevna litografie, MAK, Wien



Gustav Klimt, Pravnictvi, 1903 - 1907, zni¢eno



, Zni¢eno

fstvi, detail, 1900 - 1907

Léka

Gusta Klimt,



Gustav Klimt, Judita a Holofernes I, 1901, olej na platné, Osterreichische Galerie, Wien



Gustav Klimt, Podobizna Adély Bloch - Bauerové |, detail, 1907, olej, stfibro a zlato na platné,
drive Osterreichische Galerie, Wien



Gustav Klimt, Podobizna Rii Munkové Ill, 1917 - 1918, olej na platné, Neue Galerie der Stadt
Linz, Linz



Joseph Maria Olbrich, Vystavni pavilon Secese, 1897 -1898, Wien
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Otto Wagner, Pavilon okruzni drahy,1898-1899, Karlsplatz, Wien



Otto Wagner, Kostel ve Steinhofu, 1902 - 1907, Wien



Otto Wagner, Postovni spofitelna, 1903 - 1906, Wien



Otto Wagner, Postovni spofitelna, hlavni hala, 1903 - 1906, Wien



Josef Hoffmann, Jidelni pribory, 1904 - 1908, postfibrena ocel, MAK, Wien



1905 - 1911, Bruxelles

U

Josef Hoffmann, Palais Stoclet



Adolf Loos, DUm na Michaelerplatz, 1909 - 1911, Wien



Charles Rennie Mackintosh, Skola uméni, 1896 - 1899, Glasgow
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Glasgowska Skola, Rekonstrukce ¢ajovny Miss Cranston, Glasgow



Glasgow

, School of Art,

fevo

lo, 1904, d

, Kres

Charles Rennie Mackintosh



Gesellius, Lindgren a Saarinen, Finsky pavilon na Svétové vystave v Parizi, 1900, fotografie



Helsinko Ateneum, Helsinki



Eliel Saarinen, Navrh interiéru, 1903, akvarel, Museum of Finnish
Architecture, Helsinki



Jézsef Rippl-Rénai, Zena v Eerveném, 1898, zavés, Museum of Applied Arts, Budapest



Odon Lechner, Postovni spofritelna, 1899 - 1901, Budapest



Lluis Domenech i Montaner, Palac katalanské hudby, 1905 - 1908,
Barcelona



Antoni Gaudi, Sagrada Famili-a‘,'1883 - 1926, Barcelona



Antoni Gaudi, Zed v Parku Guell, 1900 - 1914, Barcelona



Antoni Gaudi, Kominy na Casa Mila, 1906 - 1910, Barcelona



Henri de Toulouse-Lautrec, Plakat Moulin Rouge-La Goulue, 1891, barevna litografie,
Kunstgewerbemuseum, Zirich



Ferdinand Hodler, Jaro, 1901, olej na platné, Folkwang Museum, Essen



Jan Toorop, Dvé Zeny, 1893, akvarel, soukroma sbirka



Edvard Munch, Metabolismus, 1899, olej na platné, Munch-Museet, Oslo



James Ensor, Plakat vlastni vystavy v Salon des Cents, 1898, barevna litografie, soukroma
sbirka



