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Ceské renesanéni socharstvi

Kazdy pokus o to vytvorit jakykoliv synteticky pohled na ¢eské renesan¢ni socharstvi, jehoZ po¢atky miZeme hledat podobné jako v pripadé
architektury v obdobi vlady Ladislava Jagellonského, narazi na skute¢nost, ze mira poznani dochovaného materialu je stile pomérné nizka. Existuje fada
dil¢ich poznatki tykajicich se vybranych dél nebo souborii praci, fada studii zabyvajicich se vylu¢nymi umélci daného obdobi na jedné strané nebo
vyznamnymi mecendsi na strang druhé. Syntéza o d&jinach renesanéniho sochaistvi v Cechach a na Moravé viak dosud existuje pouze jedina a je ji dana
kapitola v pfislusném dile D&jin ¢eského vytvarného uméni od Ivo Kotana. Bohuzel, jak sami poznate, Ivo Kofanovi se nepodafilo skuteénou syntézu
vytvofit, a to proto, Ze narazel na to, co jsme zde pravé zminili. Jeho text je tak bohuzel misty velmi nesourodou zméti velkého mnozstvi nashromazdénych,
ale v zasadé nijak zv1ast’ strukturovanych informaci. Je tieba také zdlraznit, Ze se Ivo Kofan musel mimo jiz uvedené vypoiadat také s tim, Ze se v jeho
kapitole nemohla v pIné mife objevit hlubsi analyza $tukovych sochatskych dél, a to proto, Ze se o nich pomérné podrobné pojednava v kapitole o
architektufe. Rozpacity koncept ¢lenéni podle jednotlivych uméleckych druht tady jednoznaéné narazi na svd omezeni a ukazuje, jak je vlastné nemozné i
nesmyslné, v pfipadé uméni obdobi novoveku sochatstvi a architekturu analyzovat oddélené.

Vewr

Kromé kapitoly Ivo KoFana piedstavuje dalsi pokus o to, néjak souvisle zmapovat sochai'skou produkci v16. stoleti alespoii v nejvyznaénéjsim mésté
tehdejsiho Kralovstvi ¢eského tedy v Praze rovnéZ dana kapitola v knize ,,Praha na asvitu novych déjin“, kterou editorsky vedl Emanuel Poche.
Vedle toho existuje také dil¢i syntéza, ktera se zabyva dily, jez na naSem uzemi vytvortili sochafi italského piivodu od Jana Chlibce. Ta vysla pomérné
nedavno, v roce 2011 a predklada tak aktualni pohled na tvorbu italskych sochaiti na naS§em uzemi v pribéhu celého 16. a také pocatku 17. stoleti.

Dale pak miiZete pii poznavani renesan¢niho socharstvi na naSem uzemi pracovat bud’ s monografiemi vybranych staveb, které v dané dob¢ vznikaly
a jejichz soudasti je vytvarné kvalitni a ikonograficky mimofadné zajimava sochaiska, vyzdoba jako je neddavno vys§la monografie letohradku Hvézda, kde
autorem kapitoly zabyvajici se sochaiskou vyzdobou této stavby je Ivan Muchka, nebo s fadou drobnéjsich studii publikovanych pribézné v odbornych
Casopisech. Pfipomenout je zde také tfeba jméno Petra Piibyla, ktery se vénuje zejména italskému renesanénimu sochatstvi v ¢eskych sbirkach, jez pak
mapoval také jiz zminény Jan Chlibec.

Podstatné pFiznivéjsi je situace v pripadé sochaiské tvorby na dvore Rudolfa I1. Komplexni piehled této vrstvy umélecké tvorby kromé dané kapitoly
v Déjinach ¢eského vytvarného umeéni nabizi také nékolik samostatnych syntéz vénovanych uméni na dvofe tohoto cisafe, ale také cela plejada studii, ktera
se soustiedi pfedev§im na hlavni osobnost tohoto okruhu, Adriena de Vriese, at’ uz mame na mysli studie Larse Olofa Larsena publikované mimo jiné

v ¢asopise Uméni, nebo prace Elisky Fucikové. Kromé toho mate k dispozici také cetné sborniky, jako je ten, ktery vySel v loniském roce a v némz jeho
autofi sledovali vztahy mezi dvéma znaénymi uméleckymi centry té doby Prahou a DraZd’anami, nazvanym prosté Prag-Dresden um 1600. VVzhledem

k nadnarodnimu vyznamu rudolfinského uméni je pochopitelné, Ze se toto téma v hojné mife vyskytuje také v zahraniéni literatufe, pticemz struény nastin
najdete i ve velkych syntézach, jako jsou fady Propylden Kunstgeschichte nebo Pelican History of Art.

Na zacatku je nutné pFiznat, Ze skutecnost, Ze tomuto obdobi schazi opravdu relevantni synteticka prace, je do jisté dana samotnymi dochovanymi
dily. Na rozdil od jednoznacné a jednoduse Citelné situace, z pohledu toho, kde se nachazelo umélecké centrum, které urcovalo tvorbu viceméné celého
daného uzemi, ale také odkud k nam, ve které etap& proudily hlavni vlivy, a jaké byly urcujici faktory, které charakterizovaly umélecké déni dané doby, které
charakterizuji sochatstvi nasledujici etapy, tedy baroka, je 16. stoleti obdobi velmi riznorodé a komplikované.

V obdobi vlady Jageloncii byla po vétSinu ¢asu centrem Kralovstvi ¢eského i nadale Praha, ale po nastupu Habsburkt se dviir presunul od Vidné, a tato
situace trvala az do doby, kdy se Rudolf II. rozhodl v roce 1583 znovu usadit na Prazském hrad€. V obdobi vlady Ferdinanda I. a Maxmiliana II. tak hrali roli
hlavniho uméleckého mecenase rovnéz vybrani §lechtici, kteti v danou chvili stali na spoleGenském Zebiicku nejvyse, jako Pernitejnové, Zerotinové nebo
Rozmberkové. Zemé byla naboZensky rozdélena a odlisna vira se pomérné znac¢né promitala do vztahu k vytvarnému uméni i jeho roli nejen v nabozenském
zivoté. Napftiklad vime, Ze v roce 1519 kazal v Praze v chramu Panny Marie pied Tynem farai Poduska zcela v duchu uc¢eni Martina Luthera proti obraztim,
oltafim a zdobenym ornatiim, nacez jeden obraz s Pannou Marii sam znicil a jiné polychromované fezbaiské dilo predstavujici Bohorodicku aspon zatarasil.
Sochaftstvi to tedy v této dob€ nemélo jednoduché a jeho samotna existence byla najednou po mnoha stoletich nesamoziejma.



Zatimco oltaiu nebo soch, které by byly soucasti vyzdoby exteriéru nebo interiéru sakralnich budov, vznika mnohem méné, neuvéfitelny rozkvet
zaziva figuralni nahrobek, ktery uz neni vyhrazen pouze panovnikovi ¢i vysoko postavenym ptedstavitelim cirkve ¢i svétské slechty, ale také vyznaénym
més§tanim, a spoleéné s nim staronovy typ votivniho zobrazeni zemtelého tzv. epitaf. Néktera v dané dob¢ vznikla dila s funeralni tématikou se svymi
rozméry i ideovou a vytvarnou naro¢nosti sochatské vyzdoby dokonce jiz fadi spise mezi svého druhu pomniky, jejichz smyslem je mimo jiné i trvala
pfipominka zemielého. Pomineme-li vyjimecné obdobi vlady cisafe Karla IV., pak je to u nas poprvé, co se zde objevuje sochaisky portrét, ktery jiz opét
podobné jako v ptipadé nahrobkt neni vyhrazen vyluéné panovnikovi a osobnostem z jeho nejblizsiho okruhu.

DalSim zajimavym sochaiskym tkolem, ktery souvisi s novym stylovym projevem, je monumentalni fontana, jez se od gotickych kasen odlisuje nejen
zcela jinou tématikou vyzdoby, vétsim podilem ryze figuralni slozky, ale také tim, jakym zptisobem jsou provazany architektonicka struktura, sochaiska
vyzdoba a vodni Zivel. Pravé ten se totiz stava nedilnou soucasti celkového kompozi¢niho feseni. Voda zde jiz neni pfedevsim Symbolem pramene Zivota
vééného, jako je tomu jesté u pozdné gotickych kasen, ale i obrazem divukrasné Natury, tj. Ptirody.

UZ jsme zde naznacili, Ze se spole¢né s novou vytvarnou formou objevuje také nova tématika. V reliéfech i trojrozmérnych sochach ozivaji vyjevy

z Ovidiovych Metamorfoz, ale i kli¢ové udalosti spojené se vznikem timské tiSe, o nichz vypravi Vergiliova Aeneis, ale i d&jiny Tita Livia nebo historie
zaznamenané Platarchem ¢i Pliniem st.. V mnohem vétsi mife se i v sochafstvi objevuje personifikovana alegorie, ptic¢emz tyto abstraktni pojmy
zobrazované pomoci figur s patfiénymi atributy se jiZ neomezuji pouze na teologické a kardinalni ctnosti. Znovu oZivaji fimské virtus, ale i tieba velmi
oblibené téma vrtkavé Fortuny, které rezonuje hojné i v dobové literatute, od Chvaly blaznovstvi od Erasma Rotterdamského az po Labyrint svéta a raj srdce
od Komenského. Vzorem pro dosud neznama témata se stdvaji v mnohem vétsi mife nez diive grafické predlohy i specializované vzorniky a pfirucky, mezi
nimiz nejznaméjsi je samoziejmé Ikonologie Cesara Ripy, ktery ale vychazi az na sklonku nami sledovaného obdobi v roce 1593, s ilustracemi poprvé pak az
v roce 1603. Diilezitou souc¢asti monumentalnich sochafsko-architektonickych celki, at’ jiz sakralni ¢i profanni povahy, se stiva nova ornamentika,
ovladana osovou symetrii a jinym typem propor¢ni harmonie. Poprvé se u nas objevuje arabeska, ale i groteska inspirovana antickym ornamentem nalezenym
pii priizkumu podzemnich prostor Rima. Akantovy list se volng proméiiuje v postavy putti, Tritond, Silénii nebo Nymf. Na uponcich akantovych listd ale i na
kvétech, mezi kterymi miizeme rozeznat lilii, rizi ¢i pozdé&ji i vzacny tulipan usedaji Zivé podani ptaci a motyli, aby tak navodili atmosféru bukolické idyly.
Vyraznou proménou prochazi také vybér a zpracovani sochai'ského materialu, objevuji se nové ¢i na néjaky ¢as polozapomenuté technologie, které u
nas znovu ozivuji zejména umelci prichazejici z Italie. I nadéle se vznikaji sochatské prace z mekkého lipového dieva, opatfeného polychromii nebo
zlacenim platkovym zlatem. I nadéle sekaji sochaii do zdejsiho piskovce, soucasné vSak se zde objevuje mnohem veétsi mnozstvi praci z bélostného mramoru,
ktery se do této doby uplatiioval ziidka. Nedvédicky sice pomérné hrubozrnny, ale jinak krasné bélostny mramor se objevuje nejen jako jeden z nosnych
vyrazovych prvki hradu Pernstejn, ale slouzi i pro realizaci vybranych figurdlnich nahrobkt a epitafii, i kdyZ pro ta nejkrasnéjsi dila si zejména italsti umelci
vybiraji mramor kvalitnéjsi, a to bud’ z Rakouska nebo dokonce piimo z oblasti Massa-Carrara. Skute¢ny boom zaziva nddherné barevny po napusténi
voskem a vylesténi masité syt€¢ hnédocerveny slivenecky vapenec, z néhoz vznikla nejen cela fada nahrobk, které najdete predevsim v prazskych kostelech,
ale napfiklad i monumentalni kaSna uréend na Staroméstské namésti v Praze.

Vedle toho se zde objevuje cely novy specializovany obor sochai‘stvi. Na nase izemi piichazeji tzv. plasticatori, ktei'i ovladaji nejen volné
modelovani ze $tuku, ale také tzv. bosirovani, tj. odlévani a dusani do forem. Tito specialisté umé&ji nejen modelovat sochaiské prace z terakoty, které se
opét v nejvetsim mnozstvi objevuji v okruhu rodu Pernstejnt a jimi fundovanych staveb, kde z tohoto materidlu vznikaji nejen nadherna osténi portali ¢i
oken, ale také figurdlni kachle pro kamna, ale také dovedou modelovat rozsahlé stukové vyzdoby interiérii nové stavénych nebo v novém stylu upravovanych
sidelnich objekti. A od této specializace je pak jen kricek k poslednimu dilezitému sochaiskému materialu, ktery se v Praze neobjevil od dob Karla IV., a
tim je samoziejme odlévani monumentalnich sochafskych dél z bronzu.

DiileZitou souc¢asti monumentalnich socha¥sko-architektonickych celki, at’ jiz sakralni ¢i profanni povahy, se stava nova ornamentika, ovladana
osovou symetrii a jinym typem propor¢ni harmonie. Poprvé se u nas objevuje arabeska, ale i groteska inspirovana antickym ornamentem nalezenym pii
prizkumu podzemnich prostor Rima. Akantovy list se volné proméfiuje v postavy putti, Tritond, Silénti nebo Nymf. Na uponcich akantovych listd ale i na
kvétech, mezi kterymi miZzeme rozeznat lilii, rizi ¢i pozdéji i vzacny tulipan usedaji zivé podani ptaci a motyli, aby tak navodili atmosféru bukolické idyly.



Vyraznou proménou prochazi také vybér a zpracovani sochaiského materialu, objevuji se nové ¢i na néjaky ¢as polozapomenuté technologie, které u
nas znovu ozivuji zejména umélci pfichazejici z Italie. I nadale se vznikaji sochatské prace z mékkého lipového dieva, opatieného polychromii nebo
zlacenim platkovym zlatem. I nadale sekaji sochati do zdejsiho piskovce, soucasné vSak se zde objevuje mnohem vétsi mnozstvi praci z bélostného mramoru,
ktery se do této doby uplatiioval zfidka. Nedvédicky sice pomérné hrubozrnny, ale jinak krasné bélostny mramor se objevuje nejen jako jeden z nosnych
vyrazovych prvkd hradu Pernstejn, ale slouZi i pro realizaci vybranych figuralnich nahrobku a epitafil, i kdyz pro ta nejkrasnéjsi dila si zejména ital$ti umélci
vybiraji mramor kvalitnéjsi, a to bud’ z Rakouska nebo dokonce piimo z oblasti Massa-Carrara. Skute¢ny boom zaziva nadherné barevny po napusténi
voskem a vyle§téni masité syt€¢ hnédocerveny slivenecky vapenec, z néhoz vznikla nejen cela fada ndhrobku, které najdete ptedevsim v prazskych kostelech,
ale naptiklad i monumentalni kasna uréena na Staroméstské namésti v Praze.

Vedle toho se zde objevuje cely novy specializovany obor sochafstvi. Na nase uzemi p¥ichazeji tzv. plasticatori, ktefi ovladaji nejen volné
modelovani ze $tuku, ale také tzv. bosirovani, tj. odlévani a dusani do forem. Tito specialisté umé&ji nejen modelovat sochai'ské prace z terakoty, které se
opét v nejvetsim mnozstvi objevuji v okruhu rodu Pernstejnti a jimi fundovanych staveb, kde z tohoto materialu vznikaji nejen nddherna osténi portala ¢i
oken, ale také figuralni kachle pro kamna, ale také dovedou modelovat rozsahlé Stukové vyzdoby interiérd nové stavénych nebo v hovém stylu upravovanych
sidelnich objektl. A od této specializace je pak jen kracek k poslednimu dilezitému sochaiskému materialu, ktery se v Praze neobjevil od dob Karla IV., a
tim je samoziejmé odlévani monumentalnich sochaiskych dél z bronzu.

Renesancni socharsky projev k nam pronikal hned z nékolika oblasti, z riznych geografickych sméri, a to v nejriznéjSich podobach. Nejstarsi
sochatské prace, které miizeme oznacit jako renesanéni souviseji s budinskym kralovskym dvorem, na némz, jak vime, ptisobili umélei p¥imo z Florencie.
Kromé Budina pak dal§i impulsy ptiSly nejprve z jinych vyznaénych stiedoevropskych center uméni, mezi néz nejprve pattily zejména Norimberk a
Augsburg a spoleéné s nimi také rakousky Innsbruck. V obdobi vlady Ferdinanda I. k nam pfimo na panovnikovo pozvani pfichdzeji umélci z oblasti severni
Italie, podle charakteru jejich sochaiského uméni viak s vekou pravdépodobnosti koleni mimo jiné v Rimé.

Zatimco tito umélci italského pivodu stejné jako valna vétSina jejich nasledovnikii se na naSem tizemi aspoi na néjaky ¢as usadili a ptsobili tak
svym uméleckym projevem i na mistni autory, velké mnozstvi dél reprezentujicich renesancni sochafstvi Saska se na naSe uzemi dostavalo nejcastéji ve
form¢ importd. To znamena, Ze vznikly v taméjsi diln¢ a k nam byly dovezeny jiz jako hotové objekty s tim, Ze velice ¢asto nebyl jejich autor ani osobné
pritomen pii jejich instalaci. NesCetné prace pak byly realizovany dokonce korespondencnim zpiisobem, tj. i bez pfimého kontaktu mezi umélcem a
objednavatelem daného dila. Nejcastéji se jednalo o monumentalni ndhrobky a epitafy, coz piekvapi o to vice, Ze oba typy jsou zalozeny na readlném
zachycenim podoby osoby, které jsou tato dila vénovana. Nejednou vSak byl timto zpisobem potizen také oltaini retabl nebo dokonce novy hlavni vstupni
portal, ktery dokonce ani nevznikl ptimo pro dany objekt, ale byl zakoupen v ateliéru jako jiz hotovy kus.

Od 60. let k nam ve vétsi mii‘e také pronikaly vlivy nizozemského uméni dané doby, a to nejen prostiednictvim vzorniki nejvlivnéjSich osobnosti té
doby, Cornelise Florise a Hanse Vredemana de Vriese, které nabizely nejen bohaté ornamentalni sestavy, ale také novinky v oblasti feSeni portald,
nahrobki ¢i oltafi, ale v dobé Rudolfa II. predev§im diky pocetnému ansamblu, malifii, ale také sochait, kteti z této oblasti pochazeli.

Nejstarsi renesanc¢ni sochaiska dila na naSem uzemi souviseji tedy, jak uz bylo Fec¢eno s budinskym kralovskym dvorem a jejich autory jsou umélci
pochazejici z Toskanska, kolébky renesance. Jedna se o v torzu dochovany mramorovy portrétni medailéon manzelky tehdejsiho majitele tovacovského
panstvi Ctirada Tovacovského z Cimburka, Elisky z Mélic a dale dvojici podobnych tond vysekanych opét v mramoru, které zdobi rubovou stranu druhé
brany vedouci k zdmku v Moravské Tiebové. Pojeti téchto podobizen zachycujicich podobu Ladislava z Boskovic a jeho zeny Magdalény z Dubé a Lipé

Z ¢istého profilu se velmi silné bliZi tvorbé vyzna¢ného medailéra Antonia Pisana, ktery pii koncipovani obdobnych portréti vychazel z antickych gem a
medaili. Torzaln¢ dochovany portrét Elisky z Mélic dokonce svou jemnosti a diirazem na kirehkou zenskou krasu pfipomene az nekteré z piekrasnych

T

Zcela jinou podobu renesancniho stylu nez tato dila, ktera prinaseji aktudlni socharské ztvarnéni v duchu uméni druhé poloviny 15. stoleti ve
Florencii, reprezentuje novy hlavni oltar objednany nejspise piimo Ferdinandem 1. pro obnoveny kostel klaStera na Zbraslavi, ktery ale dnes najdeme

v tamé&jSim kostele sv. Havla. Jedna se o dilo augsburského sochaie Adolfa Dauchera z dvacatych let 16. stoleti. Navzdory pouziti vybranych
architektonickych renesancnich forem, v¢etné zakladni kompozi¢ni struktury, ktera se blizi edikulovému portalu s nastavcem, se z velké Casti jedna jeste o
dilo, které velmi silné ptipominéd pozdn¢ gotické archy. Celek je totiz ovladan nesmirné kiehkymi tvary a celd struktura zstava prithledna. Navic i pouzité
renesanéni prvky maji gotické proporce nebo jsou kombinovany s motivy, které byly inspirovany romanskym stylem, v duchu tzv. romanské renesance.



Stejnymi charakteristikami se pak vyznacuje i figuralni sloZka vyzdoby oltare, ktera je vénovana v predele na bo¢nich kiidlech stromu Jesse, ve

V nastavci tetramorfu spole¢né s Vitéznym Jezulatkem. Spojujicim programem retablu jsou déjiny spasy, jejichz vyvrcholeni v podobé Posledniho soudu pak
pripominaji dva troubici andélé. Eschatologicky ikonograficky program tohoto oltafe v§ak bude piizna¢ny pro valnou vétsinu oltarnich retabld té doby
nezavisle na tom, zda se bude jednat o dilo objednané katolikem nebo zastancem reformace.

Miseni svéta pozdni gotiky a rané zaalpské formy renesance nabizeji také dila pochazejici z norimberského ateliéru vyzna¢né socharské rodiny
Vischeri, které byly v pribéhu druhé ¢tvrtiny 16. stoleti dodany do Prazské katedraly, jako nahrobnik ve tvaru troj a ¢tyflistu, Jana Dlaska z Vchynic a
nejvyssiho kancléfe Jana Pfluga z Rabstejna. Pravdépodobné jesté z tohoto ateliéru pochazi také zvlastni bronzovy nahrobek hofmistryné dcer Ferdinanda 1.,
Ludmily z Thurnu rozené Berkové, ktery nabizi podivuhodny kontrast v zobrazeni mrtvého téla matky s Zivoucimi postaviékami jejich déti, kterych se i po
smrti konejSive dotyka. Nadherny odlitek se vyznacuje preciznim provedenim s citem pro detail a iluzivni formou, kterd v sobé nese stopy ptimého vlivu
italské renesance.

Ryzi renesan¢ni koncept pojeti postavy i zobrazeni tohoto svéta se u nas v plné mife plné prosazuje az ve tricatych letech 16. stoleti, a to diky
jednomu z nejslavnéjSich a nejvystavnéjsich projekti, kterym Ferdinand I. proménil dosavadni podobu arealu Prazského hradu, letohradku kralovny
Anny. Tato pivabna stavba zajimava jiz u nas zcela novym typem tzv. Lusthausu nebo také Lustgebdude s pfimou vazbou na novou formu renesanéni
zahrady, je vsak stejné tak vyznaénym dilem architektonickym jako sochatskym. Na kazdém z podstavca sloupti nesoucich arkady obihajici vnitini obdélné
jadro stavby, ve v8ech cviklech a na vSech polich balustrady byly vysekany figuralni reliéfy, a to nejen jednotlivé postavy ¢i ornamentalni prvky s figuralni
sloZkou, ale skute¢né sochai'ské obrazy. Figurami je také bohaté prolnut dekorativni motiv grotesky, ktery vypliiuje prabézny vlys oddélujici cvikly od
koruny balustrového zabradli uzavirajiciho horni vyhlidkovou terasu letohradku.

Reliéfy samotné maji zajimavy ikonograficky program, v némzZ se misi pfibéhy z Ovidiovych Metamorf6z s udalostmi vztahujicimi se k d¢jindm
Starovékého Rima, skutky Alexandra Velikého a aktualnimi ceremonialnimi vyjevy, vojenskymi Gspé&chy Karla V. v boji proti Turkéim, ale i loveckymi
vyjevy s Ferdinandem I. Nechybi ani reliéf, na némz cisaf Ferdinand podava dvorné své manzelce Anné fikovnik jako symbol pokory, porozuméni

k druhému a lasky. Zdanlivé nesourody soubor je koncipovan v duchu dobové aktualizace d&jin Starého Recka a Rima a poukazani na jejich pfimou vazbu se
soucasnosti, a to skrze osobnosti, které v dané chvili stoji vCele svaté fiSe fimské a jsou tak pokracovateli nékdejsich slavnych vladei a vojeviidcti.

Autorem projektu stavby, ale i hlavnim vedoucim ansamblu sochari, kteFi se na tomto dile podileli byl Paolo della Stella. On sim je zde pramenné
podchycen mezi 1éty 1538-1552. Reliéfy se vyznacuji riznou kompozi¢ni i modelacni kvalitou. Nékteré pracuji s velmi mélkym stlaCenym reliéfem, jiné
naopak s vyraznou tvarovou nadsazkou. VSechny pak poukazuji na to, ze jejich zakladni modelaéni i kompoziéni feSeni bylo ovlivnéno reliéfy, které mohli
tito sochafi poznat na antickych triumfalnich sloupech a obloucich nebo na nahrobcich na Via Appia €i znovu objevovanych sarkofazich. Tedy ackoli se
obecné piedpoklada, ze Paolo della Stella pochézel z oblasti Lugana, z jeho sochaiského projevu je ziejmé, Ze absolvoval studijni cestu do Rima a Ze byl
ovlivnén klasicizujicim stylem Rafaelovych zaku, zvlasté pak Giulia Romana.

Jan Chlibec pFipisuje jednomu ze sochai z této skupiny, ktera pro Ferdinanda I. zacala pracovat uz ve druhé poloviné 20. let 16. stoleti, také toto
prekrasné piskovcové portrétni poprsi zachycujici mladistvou podobu cisafe. Dnes je toto dilo instalovano na zdmku Staré Hrady, kam se dostalo spolecné

s portrétem Karla V., Maxmiliana II. a Rudolfa II. aZ za Jifiho Pruskovského z Pruskova, ktery pusobil ve sluzbach viech dotéenych cisaii. Portrét ve stylu al
antico jakoby ptedjima podobnou heroizujici bystu, kterou podle vzoru bysty Karla V. od Leone Leoniho vytvofil pro Rudolfa II. Adrien de Vries. Jemné
zpracovani detailti modelace, krunyte naramenikd v podobé¢ lvich hlav, ale i fadu zlatého rouna, tim v§im pfipomina tato bysta podobné portréty odlité

z bronzu. Uslechtily mladistvy oblicej cisafe naplnény dychtivym vyrazem zase reflektuje znalost portrétni tvorby realizované v terakoté Desideriem da
Settignano.

Pravdépodobné prvni reflexi socharské vyzdoby prazského letohradku je podobny soubor reliéfii, ktery zdobi pole na licové strané mostku k zamku

Vv Pardubicich ze 40. let 16. stoleti, ktery v té dobé patfil jednomu z nejvyznamnéjsich a nejbohatsich rodt Pernstejniim. Na rozdil od letohradku kralovny
Anny se zdejsi reliéfy nevyznacuji tak vybrousenou sochaiskou formou, a spise, nez o praci italského mistra se bude jednat o dilo sochate ze Zaalpi. K
vyzdobé zameckého mostku se totiz vaze socharska vyzdoba varhanni kruchty ve farnim kostele v Pardubicich ¢i hibitovnim kostele v Chrudimi. Mostek usti
pfimo k novému hlavnimu vstupnimu portalu, ktery, jak vime, nechal Vojtéch z Pernstejna dovézt ze Saska. Vznikl jiz na ptelomu 3. a 4. desetileti 16. stoleti,
ale osazen byl az v roce 1541, tedy v navaznosti na dokonceni samotného mostku.



V pardubickém Kkostele sv. Bartoloméje pak ze stejné doby najdeme dalsi import saské produkce, a to mramorovou figuralni tumbu Vojtécha

z Pernitejna, jehoz obliéejova typika, upomina na dobové dilo malite Lucase Cranacha. Naopak nahrobek jeho vnucky Zofie T&sinské patii k tém
dilim, o nichz bychom opé&t mohli uvazovat o italském autorovi. Dvojice putti ptidrzujicich a rozvijejicich rollwerkovou kartusi s erbovnim znamenim
zemielé nese vSechny rysy italského renesanéniho figuralismu, dokonale zvladnutymi proporcemi détského télicka pocinaje, perfektné vybudovanou
modelacni zkratkou pracujici se zapusténim objemu do zékladni plochy az po libezny vyraz hlav obou andilkil. Vzhledem k postaveni Vojtécha

z Pernitejna i dataci ndhrobku, vznikl kratce po smrti Zofie Tésinské v roce 1541, Ize uvazovat o tom, Ze by jeho autorem mohl byt néktery ze sochait

Vv v

podilejicich se na vyzdob¢ prazského letohradku, kde miizeme obdobné nézné détské postavicky také nalézt.

Kromé umélci italského puvodu, ktefi k nam prinaseli renesancni podobu socha¥stvi v té nejryzejsi formé, patri jednoznacné

k nejvyznamnéjs$im oblastem, odkud k nam tento styl pronikal, Sasko. Sochatska dila z této oblasti se k ndm dostavala, jak jsme vidéli v piipadé
pardubického portalu jiz ve tficatych letech 16. stoleti. K nejkvalitnéjsim piikladim sochaiské produkce rodiny Walthert, ktera pisobila nejprve
v Drazd’anech, a to az do zacatku 17. stoleti, a pozdg&ji také ve Vratislavi, patii nahrobek Krystofa z Vartenberka od Krystofa Walthera, ktery byl
osazen do stény kostela sv. Jakuba Vétsiho v Ceské Kamenici.

Postava zemrelého je zobrazena v poze vécného prosebnika, tedy klecici a s rukama sepjatyma k motlitbé. Tento typ ndhrobku uzce souvisi

s oblibenym epitafem, kde soucasti celé kompozice zasazené Casto do vyseku volné do hloubky budované krajiny je krucifix, k némuz se dana
osobnost modli a prosi jej za spasu své duse. V ptipadé ¢eskokamenického nahrobku je postava Krystofa z Vartenberka vlozena do jednoduché
edikulové struktury s nastavcem, ktery uréen prostému napisu zaznamenavajicimu datum umrti a hodnosti, které Krystof z Vartenberka zastaval s tim,
ze ve vrcholu nastavee pak vidime medailon s tvaii Kristovou.

Architektonicky ramec pracujici s motivem arkadového oblouku vyuzZiva mozZnosti iluzivni zkratky a linearni perspektivy pro prohloubeni
prostoru, coz pak posiluje i kompozice samotné kleéici postavy. Ta je z vyklenku vytoCena lehce diagonalné, navic pied ni, a tim padem vlastné i
pted prostorovou jimku vymezenou architekturou nahrobku jsou jesté umistény vyznamné insignie zemielého. Jednak je to velky medailon s jeho
rodinnym erbem a dale piekrasna pfilbice s odkrytym hledim a meg¢, ktery jej stejné jako brnéni, jenz ma KryStof z Vartenberka na sob¢, charakterizuji
jako rytife. Zajimavym a malo vidanym motivem je pak napisova paska bézici ptimo od pootevienych ust zemielého, na niz jsou jako na komiksové
bubling vysekana slova, jimiZ pokorné prosi o spasu.

Podobné typy nahrobki, jaky reprezentuje nahrobek Krystofa z VVartenberka, najdeme jiz ve tficatych letech v Olomouci, ktera se z pohledu
Moravy stava branou pronikani saské renesance na dané uzemi. V samotné Olomouci, ale i jejim okoli az po oblast Prostéjovska se setkavame od
téicatych do 60. let s nahrobniky signovanymi pismenem H. Jedna se nejspiSe o mistniho mistra, ktery pracoval se saskymi vzory. Jeho tvorba je
zajimava nejen svéraznou modelaéni zkratkou, ale také pouzitim lokalni polychromie, s niz se pozdéji setkame i u nékterych severoceskych
nahrobnikt a epitafil.

UZ jsme se zde dotkli nékolika praci spojenych s rodem Pernstejnii, a to konkrétné téch, které se nachazeji v Pardubicich. Dal§im vyzna¢nym
souborem sochaiskych praci iniciovanych Pernstejny je dnes bohuzel torzalné¢ dochovany soubor sochaisko-architektonickych prvkd, které kdysi

v hojné mitfe zdobily nékdejsi Pernstejnsky, dnes Lobkovicky palac, na Prazském hradé. Jedna se o sochatska dila provedena v terakoté, jez
piedstavuji zlomky portall, osténi oken, vlyst ¢i celych kladi. Dnes se tyto prvky z ¢asti nachazeji ve sbirkach Prazského hradu a z¢asti ve sbirce
Lapidaria Narodniho muzea. Hlavnim figuralnim motivem dochovanych prvki je postavicka putti, kterd se zde uplatiiuje bud’ jako soucast bohaté
rozviliny nebo samostatné. Zajimavé je, ze u valné vétsiny z té€chto prvku je velmi dulezitou komponentou vytvarny zert a zamérna nadsazka
piipominajici veselé détské hry.

NejspiSe pfimo pod patronaci PernStejni byla zaloZena socharska dilna, ktera se na tuto produkci specializovala a ktera takové sochatsko-
architektonické prvky dodavala zejména do mést, které se nachazely v majetku tohoto rodu. Podobna osténi se totiz objevuji jak na nékterych
mé§tanskych domech v Pardubicich, tak napiiklad na radnici nedalekych Laznich Bohdane¢ nebo na vyzna¢nych méstanskych domech v Chlumci

vvvvv



V dobé okolo poloviny 16. stoleti se nejvyznamnéjSim projektem, a to opét nejen architektonickym, stal letohradek Hvézda, ktery nad obci Liboc
Vv cisai'ské obofe vybudoval Ferdinand arcivévoda Tyrolsky. Vedeni stavby bylo svéfeno Bonifaci Wohlmutovi, ktery, jak jisté dobie vite, také jako stavitel
vedl druhou fazi vzniku letohradku kralovny Anny, pfi niz tato stavby ziskala patro spole¢né s charakteristickou stfechu ve tvaru prevraceného lodniho kylu.

Vzhledem k provazanosti téchto dvou velkych stavebnich podniki nepiekvapi, Ze sochai'ska vyzdoba interiéri letohradku Hvézda byla svétena jednomu
ze sochatu, ktery se v arealu Kralovské zahrady také pohyboval, Antoniu Broccovi. Antonio Brocco pochazel z Campione v severni Italii a jako mnoho
dalSich z této oblasti kratce po svém vyucenim odesSel hledat své §tésti do oblasti za Alpami. K jeho nejstar$im dilim patii brana ingolstadstkého zamku.
Kratce po jeji realizaci vstoupil do sluzeb Ferdinanda I. a nasledné jeho syna Ferdinanda Tyrolského, s nimz pak, kdyz arcivévoda opustil Prahu, odesel do
Ambrasu, kde se podilel jak na vyzdobé taméjsiho zamku, tak na vyzdobé& Tiergarten v Innsbrucku. Antonio Brocco byl také jednim z mnoha umélet, kteti se
podileli na vzajemné vyméné uméleckych sil mezi Prahou a Drazd’any v dob¢ okolo roku 1600. K jeho kli¢ovym dilim patii totiz také vyzdoba casti
nékdejsich reprezentativnich prostor drazd’anského starého zamku, v nichz se dnes nachazi slavna Griines Gewdlbe.

Stukovymi figuralnimi reliéfy byly v letohradku Hvézda vyzdobeny viechny hlavni prostory, tj. konkrétné klenba centralniho silu a péti sali
rozmisténych okolo néj, klenby Sesti chodeb a stény prostoru pod hlavnim schodistém. Podobné jako v pfipad¢ letohradku kralovny Anny i tady se
objevuji piibéhy z Vergiliovy Aneidy, ale také z Plutarchovych Zivotopisti slavnych Rekti a Rimani. Hlavnim motivem klenby hlavniho sélu je vyjev,
Aeneas prcha se svym otcem, manzelkou a synem z hotici Troje. V navazujicich obdélnych polich pak vidime vyjevy s Marcem Curtiem, Mutiem Scaevolou,
Antiochem a Stratonike, Kimonem a Pero, které obecné odkazuji k jednotlivym fimskym virtus, ctnostem, na nichZ byla zaloZena imska fige. Ustiedni
reliéfy v Sesti paprskovitych chodbach jsou vénovany Diané, Herkulovi, Kleopatie, Venusi, Neptunovi a Minervé. Tyto hlavni postavy pak dopliuji,
bakchantky, satyrové, nymfy, tritoni, amorové, kentaufi, ale i ramy tvofené plastickymi ovocnymi a kvétinovymi motivy.

Z hlediska stylového se i‘eSeni téchto $tuki opira o znalost staroiimskych $tukia dochovanych zejména v Fimskych hrobkach na Via Appia a

Vv podzemnich prostorach katakomb. Prostiedi, v némz se dany vyjev odehrava je charakterizovano jen jednotlivymi prvky, jakymisi atributy, bez ambice
vybudovat realné ptsobici prostor. Tim se tedy 1isi od reliéfi na letohradku kralovny Anny. Zaklad kazdého vyjevu tvoii hladka plocha, na niz jsou
modelovany velmi jemné aZ minuciozni figury plné bohatych drobnopisné podanych detailti. Jedna se o tzv. fluidni reliéf, kde se plné trojrozmérny tvar
jakoby boti nebo naopak vynofuje ze zakladni roviny. Podobny typ reliéfii se objevuje nejastéji v okruhu zakt Rafaela Santi, jako byli jiz zminény Giulio
Romano nebo Giovanni da Udine.

Tésnou navaznost na Stukové reliéfy v letohradku Hvézda vykazuji dochované ¢asti Stukové vyzdoby zamku v Nelahozevsi, ktery si vybudoval
sekretaf a komorni rada Ferdinanda 1., Florian Griespeck z Griesbachu, ktery z titulu své funkce mimo jiné dohlizel na realizaci cisafskych staveb. S timto
vzdélanym a bohatym stavebnikem jsou spojeny i dal$i vyznacné projekty, a to zamek Kacefov, kde se miZzeme setkat s krbem koncipovanym na zakladé
vitruvianskych predloh, ale kostel sv. Petra a Pavla v Kralovicich, jehoz hlavni portal zdobi piekrasné medailony titularnich svétcu.

Vyjevy s Aenaem a Marcem Curtiem, které dany sochai vymodeloval v prostorach Rytifského salu zamku v Nelahozevsi dokladaji, Ze se muselo
jednat od jednoho z blizkych pomocnikid Antonia Brocca, i kdyZ jejich modelace neni tak jemna. Tyto reliéfy jsou v§ak zajimavé také tim, ze kromé
fragmentl zlaceni se na nich dochovaly pozustatky polychromie, a to v odstinech zelené, modré a zlatookrové, které narusuji nasi zavedenou predstavu o
monochromnim charakteru renesan¢ni Stukové vyzdoby na naSem tizemi.

Poslednim vyznaénym projektem, na némZ se Antonio Brocco na nasem uzemi jesté podilel, je slavna zpivajici fontana v Kralovské zahradé stojici
Vv tésné blizkosti letohradku. Autorem navrhu fontany, ktery obdivoval jak Ferdinand I. tak jeho syn Ferdinand Tyrolsky, byl italsky malit Francesco Terzio
puvodem z Bergama, ktery v té dob¢ puisobil u Ferdinanda 1. jako jeho dvorni malif. Na realizaci kasny se podle dochovanych u¢ti kromé Antonia Brocca
Hans Peisser, jak vime, vymodeloval konkrétné nohu pod dolni nadobu fontany tvofenou tély d’abla s obrovskymi tlapami a navazujici dolni nadobu
¢lenénou muslovym vypouklym kanelovanim a ukon¢enou vlysem, v némz se v pravidelnych intervalech stfidaji muzské maskarony s palmetami.

Sti‘edni piliF s postavami satyri-atlanti, spole¢né s horni misou a vrcholovou figurou putta hrajiciho na dudy a stojiciho na delfinu vymodeloval
pravé Antonio Brocco. Jedna se o sochaisky nejnaroénéjsi ¢ast celé kasny, ktera je také vyrazové nejbohatsi. Horni nadobu ¢leni na licové strané kromé
Ctvetice putti hrajicich roli atlant dalsi maskarony, které spoleéné s postavi¢kami putti nejen nesou bohaté festony, které jsou rovnéZ soucasti vyzdoby, ale
piedevsim zprostiedkuji tryskani praminki vody z horni nddoby do nadoby spodni.



Piiprava forem byla poté svéfena spoleéné Tomasi JaroSovi a dvornimu puskari Wolfu Hofpruckerovi, ktery také vystavil komplexni vyactovani
celého projektu. Spolecné také jednotlivé dily odlili. Na zavérecném cizelovani se pak podilel jest¢ Vaviinec Kficka z Bytisky, a to opét spolecné s puskarem
Wolfem Hofpruckerem. Prace na realizaci fontany zapocaly v roce 1562 a dokonceny byly v roce 1571. Mezitim v roce 1563 jesté navrhl Bonifac WohImut
pro fontanu spodni piscinu, pravdépodobné okrouhlého tvaru s mélkou obrubou, ktera vSak pozdéji zanikla. Do plného provozu byla fontana nejspise
uvedena az roku 1574, kdy byly dokonceny rozvody vodovodniho potrubi s tim, Ze jesté predtim byla na nadvoii Prazského hradu, kde byla fontana docasné
umisténa, za pfitomnosti cisafe Maxmiliana II. provedena jeji zkouska. Po dokonceni byla, jak vime dolni piscina fontany jesté obehnana zeleznou miizi

S bronzovymi sloupky, coz se ovsem také nedochovalo. Piivodné fontana vrcholila motivem dvojhlavého cisafského orla, ktery se v§ak rovnéz nedochoval.

Z hlediska celkového FeSeni kasny se obvykle uvaZuje o tom, Ze inspiraci byla néktera z kasen, které zdobily vilu Petraia nebo vilu di Castello
nedaleko Florencie. Vedle toho mohl Francesco Terzio rovnéz znat piedlohovou praci francouzského architekta Jacquesa Androueta du Cerceau z roku
1561, ktera rovnéz nabizi vzory fontan obdobného typu. Zajimavé je nejen feSeni celku s vysokym podilem figuralni slozky, ktera odkazuje k Venusi jako
vladkyni Pfirody a darkyni zivota, ale zejména specificky vodni rezim, ktery je nedilnou soucasti jejiho kompozi¢niho feseni. VSichni nepochybné vite, Ze se
této fontane tika zpivajici, protoze kapky dopadajici na jednotlivé nadoby kasny vydavaji zvuky, které pfipominaji hudbu. Soucasné vsak jednotlivé prameny
tvofi pestrou sit’ a vodni hladina zase zajimavé odlesky, které celé dilo uvadéji v zivot. Je to prvni fontana tohoto typu u nas. Jeji koncept je v tomto ohledu
jiz ryze manyristicky a dalsi, kdo bude schopen na tento princip v pIné mife navazat, bude az Adriden de Vries.

Co se tyce provedeni figuralni vyzdoby tohoto dila je vétSina badateli k jeji kvalité skepticka. Sochaiska forma se jim zda sucha a snad az prilis
popisna. Zasadime-li ale toto dilo do kontextu soudobého florentského sochaistvi ovladaného nasledovniky Michelangela Buonarotti a srovname-li je

s produkci skoly ve Fontainebleau, pak se nam urcitd mira vytvarné nadsazky mifici misty az k zamérné nehezkosti figur, nebude zdat z pohledu vytvarné
urovné tak nizka. Naopak tato kasna se ukaze jako dilo nadmiru aktualni. Ostatné zahy po svém vzniku se stala jednou z vyzna¢nych prazskych
pamétihodnosti, obdivovanou a navstévovanou podobné jako samotny letohradek nebo i cely areal Prazského hradu véele s chramem sv. Vita.

Na zacatku 60. let se ve sluzbach Ferdinanda L. objevuje dalsi vyznacna sochaiska osobnost, ktera pozdéji plynule pitejde také do sluzeb jeho
nastupce na triné, Maxmilidna II., sochat Alexander Colin. Je to pravdépodobné poprvé, co se na nasem tzemi objevuje umélec z Nizozemi. Alexander
Colin, jak vime, pochazel z Mecheln, vyucil se nejspise u vlastniho stryce a pted vstupem do sluzeb stiedoevropskych Habsburktl podnikl pomérné rozsahlou
studijni cestu, ktera vedla jak do Francie, tak do Italic a Némecka. Do sluzeb Ferdinanda I. se dostal poté, co se proslavil sochaiskou vyzdobou zamku

v Heidelbergu. Jeho prvnim ukolem byla realizace monstrézniho mausolea Maxmiliana 1. v Innsbrucku, koncipovaného v duchu heroizace zemielého,
doprovazeného a oslavovaného rozsahlou galerii jeho pfedkd v podobé celofiguralnich portréta.

Z obdobi piisobeni Alexandra Colina ve sluZzbach Ferdinanda 1. se nAm Zadné vyzna¢né dilo nedochovalo. Velkou piileZitosti se v§ak pro néj stala
realizace mausolea Ferdinanda I. a jeho manzZelky Anny Jagellonské, které u néj objednal kratce po svém nastupu na trin Maxmilian I1. Mausoleum
bylo od pocatku ureno do chramu sv. Vita na Prazském hrad¢ a mozna i proto byl jeho ideovy program byl podstatné pokornéjsi nez v pfipadé mausolea
Maxmiliana I. v Innsbrucku. Zemfeli na ném méli byt zobrazeni ve vé¢ném spanku v o¢ekavani Posledniho soudu, ktery zde zptitomnovaly nejen postavicky
andilkd s patfi¢nymi atributy, ale predevsim stojici Zehnajici figura VzkiiSeného Vitézného Krista.

AcKoliv bylo uZ v roce 1573 dilo tak, jak bylo Maxmilidnem II. zadano, dokonceno, byl projekt tohoto mausolea zdsadnim zpisobem rozSifen.
Rudolf II. se totiz rozhodl, Ze mausoleum propoji nejen Ferdinanda s jeho choti, ale, Ze se na ném objevi i postava jeho pfedchidce na habsburském trinu
Maxmiliana II. Po pfevezeni celého dila do Prahy v roce 1587 si pak cisaf jesté vyzadal, aby byla tumba doplnéna o portréty vybranych ¢eskych kral,
Ladislava Pohrobka a Jifiho z Podébrad kupodivu nevyjimaje. Celé dilo bylo tedy nakonec v prostoru choéru svatovitského chramu osazeno az v roce 1589 a
obehnano ptekrasnou kovanou mftizi.

Celek se tedy nakonec sklada z monumentalni hranolové tumby, ¢lenéné pilastry a vpadlymi poli, v nichZ najdeme vyrazné stylizované portrétni
medailony Karla VI. jeho ¢tyF manzelek, Vaclava IV. Ladislava Pohrobka a Jitiho z Podébrad a kartuSe s votivnimi napisy. Na horni odsazené ¢asti desky
usedli andilci orientovani smérem do prostoru, ktefi nesou §tity s erbovnimi insigniemi jednotlivych zemi habsburské #ise. P¥timo pod nohama Ferdinanda I.
pak stoji zminéna postava Vzkiiseného Krista.



Na svrchni desku tumby je umisténo jakési trojdilné umrtni loZe, jeZ mimo jiné pripomina vyfezavana deska za hlavami zemi‘elych, na jejimz
vrcholu sedi andilek, ktery bud’ sviral napisovou pasku odkazujici k Poslednimu soudu nebo ptimo pfislusné atributy, vahy a me¢. Postavy Ferdinanda I. a
jeho zeny Anny Jagellonské spocivaji svymi hlavami na mékkych vysivkou zdobenych poduskach. Maxmilian II. ma své télo polozené na koberec, jehoz
jeden konec je srolovany tak, aby podobné¢ jako polstar tvofil pohodlnou podpéru hlavy.

Tim vSak rozdil v pojeti plivodni dvojice a dopIlnéné tfeti figury nekon¢i. Zatimco Ferdinand I. a Anna jsou znazornéni v klidu, jejich téla jsou podana
tak, jak mohla vypadat v okamziku, kdy byla podobnym zplisobem vystavena pted jejich uloZzenim do sarkofagu ¢i do rakve, t€lo Maxmiliana ovlada ziejmy
neklid. Jako by zde byl zemftely cisatf zachycen v okamziku, kdy vydechl naposled. Tomu odpovida lehké pokreni jedné z jeho nohou i natoéeni hlavy ve
stejném sméru. Zamérné odliseni pfidaného gisanta pisobi zvlastng, ale mozna ma sviij divod, a to odlisit pivodni zemielé od téetiho teprve pozdéji
pric¢lenéného spolecnika na tmrtnim lozi.

Vsechny tfi portréty spojuje to, Ze jsou to portréty nadmiru idealizované, kde snaha o zachyceni individuality zemi‘elych byla obétovana
ceremonialni vaznosti. Tomu pak rovnéz odpovida to, ze Ferdinand I. i Maxmilidn II. maji na sob¢€ zbroj doplnénou cisatskym plastém, korunou a jablkem.
Na jejich prsou pak vidime nam jiz dobfe znamy tad zlatého rouna. Oba jsou tedy piedstaveni nejen jako panovnici, jejichz vlada trva i po smrti, ale také
jako rytifi. Pfipomenime, ze Habsburkové se povazovali za obrance pravé viry, vyvolené pro tento ukol samotnym Bohem, pfi¢emz toto své poslani plnili
nejen ve své vnitini politice, ale zejména se podileli na obrané Evropy proti silicimu nebezpeci ze strany osmanské fise.

V obdobi viady Maxmilizna II. se v severnich Cechach objevuje potetna Fada vynikajicich sochaiskych dél pochazejicich z ateliérii na druhé strané
Krus$nych hor. Vétsinou se jedna opét o monumentalni nadhrobky a epitafy, které pfipominaji rostouci moc zdejsi Slechty povétsinou luterského vyznani,
jako byli Redernové, Slikové, Salhausenové, Lobkovické nebo i Brozaniti. Vznikaji tak celé enklavy saského sochaistvi od Frydlantu pies Liberec k Ceské
Lip&, od Benesova nad Plouénici k Dé&¢inu, pres Usti nad Labem, Bilinu, Most a Chomutov aZ po Jachymov.
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K nejskvostnéj$im diliim tohoto typu pati'i monumentalni pfisténny nahrobek Bediicha z Redernu s jeho manZelkou a synem, ktery vznikl v letech
1565-1566, nejspise v diln¢ drazd’anského sochare zastupujiciho druhou generaci Waltherl, Hanse Walthera. Nahrobek pfichazi s novym typem celkového
feSeni. Nejedna se jiz o prostou desku ani o jednoduchou edikulu s nastavcem, ale o monumentalni trojosou architekturu rytmizovanou sloupy zdvihajicimi se
z hranolovych sokli. Zadni sténa této architektonické struktury je probrana pilkruhem ukonéenymi nikami, do nichz jsou vsazeny figuralni portréty téi ¢lend
rodiny Redernd. Sloupy spole¢né s volutovitymi klenaky vynaseji kompletni kladi, jeZ pak nese nastavec s votivnimi napisy vztahujicimi se k jednotlivym
osobnostem. Ve cviklech jsou v reliéfu vysekany postavy leticich efébi, které nesou Arma Christi, jako pfipominku toho, co vedlo k naemu vykoupeni

z dédicného hiichu.

Samotna architektura se vyznacuje na rozdil od star$i produkce saského ptivodu harmonickymi proporcemi a vyraznou vyvazZenosti forem.
Soucasné s tim se zde setkame s dekorativnimi motivy, které odkazuji k nizozemskému manyrismu, zejména pak k tvorb¢ architekta, malife, ale také sochate
Hanse Vredemana de Vriese. Na soklech sloupu, ale v dolni téetin€ jeho diikd se objevuji charakteristické zavijené kartuse propojené se zajimavymi
figuralnimi prvky, nevSedné formovanymi hermovkami i atlanty. Do bohatého tvaroslovi pronikly také prvky mementa mori, jako jsou napiiklad tyto lebky
hledici si tvati v tvaf na podstavci mezi Bedfichem z Redernu a jeho manZelkou.

Z hlediska sochai'ského ztvarnéni portréti zemielych zde miiZeme oproti star§im funeralnim diliim zaznamenat snahu zobrazit tyto vécné
prosebniky s vétsi davkou Zivosti i pfesvedcivosti, ktera se promita jako do plné trojrozmérnosti postav, tak do jejich postoje, ktery je v piipadé muzskych
figur komponovan do pomérné zdatilého kontrapostu, a to navzdory brnéni, které maji oba na sob&. Snaha o to dat portrétim vEtsi zivost a presvédEivost se
pak promitla také do celkem uspésné zvladnutého pokusu o jejich individualizaci, pomoci drobnych odlisnych detaild v ramci jediného oblicejového typu.

S inspiraci tvorbou Hanse Vredemana de Vriese se v§ak v této dobé miiZeme setkat nejen u saskych autori, ale také v dilech, jejichz autory byly dalsi
generace italskych umélct piisobicich na naSem uzemi. Pravdépodobné piimo podle navrhu vznikla tumba Vratislava z Pernstejna z ¢ervenohnédého
sliveneckého vapence, kterou do chramu sv. Vita vysekal Giovanni Antonio Brocco. Tumba byla zhotovena kratce po smrti nejvyssiho kancléfe Kralovstvi
ceského. Nahrobek zaujme nejen uslechtilym celkovym feSenim pracujicim s tvarem tumby, ktery bude mnohem pozdé&ji typicky pro mensy baroknich oltait,
tedy tumby s kiivkovité deformovanym diikem, ale také vyraznou redukei dekoru, diky niZ se naSe pozornost soustfedi na monumentalni desku

S pernstejnskym znakem na jedné stran¢ a podivuhodné feseny portrét mrtvého Vratislava z Pernstejna na strané druhé. Figura se totiz jakoby potapi do
zakladni roviny hladké desky. Podobn¢ jako jsme to vidé€li na Stukovych reliéfech, kterymi Antonio Brocco, jeho jmenovec vyzdobil vybrané prostory
letohradku Hvézda.



Giovanni Antonio Brocco pochazel ze stejné oblasti jako Antonio Brocco a neni vylouceno, ze s nim byl v n¢jakém pfibuzenském vztahu. Zda se, ze
jeho tvorbu dobie znal, soucasné jej vSak ovlivnilo také to, ze se pod vedenim Alexandra Colina podilel na dokonéeni habsburského mausolea pro
svatovitskou katedralu. Pojeti postavy Vratislava Pernstejna je figuram z habsburského mausolea velmi blizké. Brocco jen jeste posilil zvlastni stylizaci
povrchového reliéfu postavy, diky niz plisobi tento portrét jeste vice jako obraz vécnosti.

Giovanni Antonio Brocco dodal v priibéhu nasledujiciho desetileti do svatovitské katedraly celou sérii nahrobniki, které patii k tomu
nejzajimavéj§imu, co v tomto oboru v dané dobé v Praze vzniklo. Kromé nahrobniki arcibiskupa obnovitele Antonina Brusa z Mohelnice a jeho
nasledovnika Martina Medka a arcibiskupova bratra Petra Medka, které se vyzna¢uji evidentni snahou o to, vnést do ¢lenéni jejich odévu né&jaky pohyb a
odlisit tak osobitou povahu kazdého z nich, sem dodal také nahrobnik komornika a nejvyssiho $tolby cisafe Rudolfa II., janovského §lechtice Ottavia Spinoly.

Tento nahrobek nabizi daleko rafinovanéjsi i'eSeni, které vychazi z obdobnych dobové oblibenych celofiguralnich portréta, jaké reprezentuje
naptiklad rozsahly soubor platen chovany v Lobkovickém palaci na Prazském hradé. Zakladem nahrobku je jednoducha edikulova struktura s vysokym
hladkym vlysem, do né&jz je vysekan napis, pfi¢emz pted tuto edikulu je jakoby ptfedstaven ram s portrétem zemielého. Kompozice tohoto portrétu vyvolava
dojem, jako bychom vidéli postavu Ottavia Spinoly v odraze ve velkém zrcadle.
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Stejné jako v pripadé malovanych portrétu, zaujima postava celou vysku i §ifku obrazové plochy, jejiz pozadi je absolutné neutralni. Portrétovany je
zobrazen v majestatnim postoji, v nejlepsim odévu a se vSemi insigniemi dokladajicimi jeho ptvod i spoleenské postaveni. Diilezitymi prvky Spinolova
portrétu je rytitska zbroj ozdobena kiizem maltézskych rytifi a samoziejmé meé, na némz ma Spinola vyznamné poloZenou svou levou ruku. Druhou ruku
naopak opira podobné jako panovnici o pfilbu, kterd je umisténa na podstavci, na jehoz ¢elni stran€ je vysekan Spinoliv erb. Sebevédomy postoj postavy
zobrazené zamérné ve tiiétvrté profilu korunuje hrdy vyraz jeho tvate, efektné ramované vysokym okruzim, které v dané dobé patiilo k aktualnim médnim
prvkim.

Nezanedbatelné portrétni dovednosti Giovanniho Antonia Brocca, které prosvitaji i pres zamérnou vytvarnou stylizaci vyznacujici se cilenym
vyhlazovanim objemi a uplathovanim kresebné podanych velmi jemnych detailt, které rozhodné nebylo snadné v daném pomérné nehomogennim
materidlu vysekat, doklada nejen Spinolova tvaf, ale také detail dal§iho obdobného nahrobku, ktery najdeme v chramu sv. Vita a ktery zachycuje podobu
Jana Metycha z Ce¢ova. Obliéejové rysy zachycené Giovanni Antoniem Broccem nam tak dodnes vypravéji o muzi inteligentnim a citlivém s jistym sklonem
k melancholii.

Vedle svatovitského chramu patfilo k nejoblibenéj$im mistim posledniho odpo¢inku v obdobi na pielomu 16. a 17. stoleti v Praze, kostel
malostranskych augustiniant zasvéceny sv. Tomasovi. Kromé fady vyzna¢nych Slechticti z dvorského okruhu, zde najdeme dodnes nadhrobky naptiklad
architekta Ulrica Aostalli, hudebnika Andrey Mosta, anglické basniiky Westonie nebo vyzna¢ného rytce Aegidia Sadelera. A pravé v tomto kostele najdeme
typ nahrobku, ktery na rozdil od t€ch dosavadnich pochazi ptimo z Italie, a to konkrétné z oblasti Lombardie.

Je to nahrobek vénovany Giovannimu Battistovy Stampa de Clave, vyzna¢nému italskému obchodnikovi. Zaklad nahrobku tvofi deska ohrani¢ena na
spodni strané profilovanou listou, shora pak oblamovanou fimsou, jejiz krajni useky vynaseji kiidla sfing, jeZ jsou zformovany do podoby hermovek

S dolnimi ¢astmi zatoCenymi do volut, jez pak cely nahrobek uzaviraji na bo¢nich stranach. Stfedni ¢ast desky je vyhrazena votivnimi napisu vsazenému do
rolverkové kartu$e, kterou na spodni strané nese oktidlena andil¢i hlavi¢ka a v horni pak jako klenak uzavira motiv mementa mori v podobé lebky.
Vymezeny usek nad tim vypliuje dalsi rolverkova kartuse s monumentalnim erbem zemielého. A po stranach je deska ukonéena motivem vaz planoucich
véénym ohném, které na jedné strané opét svym urnovym tvarem odkazuji k nasi smrtelnosti a soucasné jsou ptipominkou zivota vé¢ného a které jsou
odvozeny z antickych nahrobku.

Pii sledovani tvorby vyznacného italského sochaie ptsobiciho v Praze Giovanni Antonia Brocca jsme dostali ¢asové hodné daleko. Nyni se vratime
zase zpé€t do obdobi vlady Maxmiliana II. V této dobé totiz vzniklo zejména na Moravé n€kolik vyznaénych zameckych objektl, jejichz architektura nese
zajimavou sochaiskou vyzdobu, na niz se vesmés nejspis podileli opét sochafi italského puvodu.



Prvni, ktery zde musime zminit je nejhonosn&jsi zamek postaveni Janem starSim ze Zerotina, NAm&t nad Oslavou. Tento zaniceny Gesky bratr nechal
své sidlo narocné prestavét mezi lety 1572 a 1579. V ramci prestavby vzniklo prvé fadé nadherné arkadové nadvoii, v jehoz stiedu najdeme kasnu se sochou
Neptuna. Arkady nadvoti zdobi nékolik desitek figuralnich reliéfii, které najdeme jak na parapetech zabradli arkad a soklech sloupu, tak ve cviklech oblouku
arkad. Jejich ikonograficky program neni zcela jasny, da se pouze piedpokladat, Ze podobné jako o néco mladsi velmi podobna sochaiska vyzdoba zamku

v Rosicich, ktery vybudoval Janiiv syn Karel ze Zerotina, maji alespoi nékteré reliéfy symbolicky vyznam. Najdeme zde postavy nehezkych prsatych d’abla,
ale i drakd, sfing. Maskarony se $atkovymi festony se stiidaji s vegetabilnimi motivy. Pfiznaéna je pro tyto reliéfy vyrazna stylizace vyplyvajici ze zavislosti
na grafickych pfedlohach. Co do provedeni socharsky zdatilejsi a co do kompozice zajimavéjsi jsou figuralni prvky, které zdobi hlavni vstupni portal.
Opét se zde setkdme s drakem i gryfem, ale také orlem a Ivem rozkro¢enym na delfinech. Tyto reliéfy jsou sekany vyrazné jemnéji a S vét$i bravurou

Vv podani celku i detailti dodavajici témto prvkdm uréitou svézest a Zivost.

V kontrastu s nimi pak socha Neptuna, a¢koliv se ji z hlediska celkové kompozice, pfesvéd¢ivého podani kontrapostu ani zpracovani drapérie, ktera je
schopna reflektovat pfirozené chovani textile, neda nic vytknout, neptisobi ani zdaleka tak Zivoucné, jako reliéfné podana bajna stvoreni ze zabradli schodisté
vedoucimu k hlavnimu portalu. Poslednim vyznamnym sochafskym prvkem tohoto zdmeckého arealu je arkyt vystupujici z jihozapadniho narozi tohoto
objektu, kde ve spodni ¢asti hraji roli jakychsi podivuhodnych konzol dvé muzské polopostavy zobrazené v aktu, které obé sviraji kyj a obé by tak mohly
predstavovat bajného Herkula stejné jako obecny typ hrdiny.

Rozsahly soubor reliéfii nabizeji také arkady nadvori zamku v jiz zminénych Rosicich, které vznikly o néco malo pozdéji nez reliéfy v Namésti nad
Oslavou. Tkonografickych program téchto reliéfii byl interpretovan tak, Ze v nejspodnéjsi vrstvé se objevuji reliéfy, které odkazuji na Ctnosti stavebnika, jako
je tato Abundantia, nebo-li Stédrost. Parapety prvniho patra zdobi dekorativni vazy, rozety, bajna zvitata a postavy leZici Zeny s kvétinou a leziciho muze,
které snad odkazuji k majiteli zamku a jeho manzelce. Pes nachazejici se mezi témito reliéfy by pak mohl odkazovat k manzelské vérnosti. Ve cviklech
prvniho patra jsou vysekany vale¢né trofeje. Na parapetech druhého patra se objevuji postaviéky putti spole¢né s delfiny, draky a groteskami. A kone¢né
cvikly druhého patra nesou heraldicka znameni v zavijenych kartusich. Kromé Zerotinského erbu, ktery se tu vyskytuje hned dvakrat se zde setkame se znaky
rodd, s nimiz byli Zerotinové spiiznéni. Navzdory tésné Gasové navaznosti, ale piimé vazbé na objednavatele se nezda pravdépodobné, Ze by na souborech

v Namésti a v Rosicich pracovala tataz skupina sochaii. Naopak styl reliéfii je natolik odlisny, Ze se t€éméf nepochybné jednalo od rtizné umélce.

Vytvarné viibec nejzajimavéj$im sochai'skym prvkem, ktery najdeme na zamku v Rosicich, jsou postavy dvou atlanti zobrazujicich na jedné strané
Herkula a na strané druhé Samsona. Tyto figury byly ptivodné soucasti monumentalniho vstupniho portalu a jako takové mimo jiné hrali roli strazcu
vstupu do sidelniho objektu. Objevuje se zde tedy téma, které bude v nékolika variantach na naSem izemi rozpracovano az v baroku. Samotné sochaiské
ztvarnéni obou postav je mimofadné kvalitni, at’ uz se to tykd kompozice obou postav, které se doslova hrbi pod tizi bfemene, jez svymi rameny vzpiraji, ale i
detailu jejich modelaéniho provedeni. Typika obou postav piipomene dila pozdné renesanéniho sochate ptisobiciho ve sluzbach Cosima 1. Velikého ve
Florencii Vincenza de Rossi.

Kolem roku 1580 vznikl také viibec nejkvalitnéjsi a nejzajimavéjsi soubor reliéfi zdobicich arkady nadvoii zameckého objektu, a to v Bucovicich.
Zatimco autora ¢i autory reliéfii v Namésti nad Oslavou ani v Rosicich nezname, v piipadé Bucovic se pfed nami vynoiuji hned tii jména, Elia Canevalle,
Antonio Silva a pravdépodobné také Francesco Canevalle. Stavebnikem tohoto monumentalniho projektu, jehoz podoba byla mozna zachycena na jednom ze
sokltl v piizemi arkad v podobg antikizujici bysty, byl Jan Sembera z Boskovic.

Znovu se setkavame s obtiZzné vyloZitelnym souborem sloZenym z bajnych bytosti a priSer, které snad odkazuji k hiichu a herezi nebo naopak davnému
antickému svétu, dale z vojenskych trofeji odkazujicich k valecnym uspéchlim stavebnika, ale také ze z4tisi s hudebnimi nastroji, které by mohly mit vazbu
na to, Ze stavebnik byl milovnikem a mecenasem hudby. Ambivalentni moznost vykladu vybranych zobrazeni jesté komplikuje skutecnost, Ze se zde objevuji
zamérné vytvarné zerty, jako je tento reliéf, kde ¢ap chyta zabu a soucasné jina Zaba chyta podivné tlustou ZiZalu ¢i Gerva, Ktery obepina ¢apovy nohy. Sam
¢ap ma pak na hrudi vymodelovanou muzskou tvar. Nejspise se bude jednat o narazku na néjaké dobové uslovi s mravouénym vykladem. Jisty Zertovny
moment ale prekvapiveé nabizeji také samotné vojenské trofeje, kde centralni motiv v podob¢ antikizujiciho krunyte ma zcela zamérné zdliraznénou
hyzd’ovou partii vystréenou navic jakoby na divaka.



Z hlediska samotného kamenosochai'ského provedeni je tfeba zduraznit, Ze se tyto reliéfy vesmés vyznacuji velmi mélkou a jemnou modelaci, u niz
je dobie patrné, Ze jejich autor umél dobfte pracovat s modelacni a prostorovou zkratkou a Ze mu navic byla velmi blizka vytvarna nadsazka, ktera je pro
obdobi pozdni renesance a manyrismu obecné charakteristicka. K tomuto souboru bucovickych reliéfii se velmi tésné vaze portal, jez je dnes soucasti Nové
radnice v Brné¢, ktery vznikl rovnéZ v 80. letech 16. stoleti a ktery by tedy mohl byt dal§im dilem stejné skupiny sochafi.

Zhruba ve stejné dobé se pak v Brné objevuje viibec nejvystavnéjsi renesancéni mést’ansky dum, ktery se také vyznacuje bohatou sochatskou vyzdobou
na hlavnim praceli. Je to dim Christopha Schwanze, ktery stoji na naimésti Svobody. Jeho sochaiska vyzdoba je spojena s osobnosti Giorgia Gialdi,
pochézejiciho opét nejspise z oblasti okolo Ticina, ktery se usadil v Brnég, kde umiré v roce 1608. Jeho autorstvi mame v tomto pifipad€ dolozeno dochovanou
smlouvou.

Giorgio Gialdi uplatnil své uméni jednak na osténi hlavniho vstupniho portalu, na dekorativnich ramech okennich osténi a déle také na souboru reliéfu,
které v pasech, podobné jako v Namésti nad Oslavou pokryvaji dva piilvalcové arkyte. Nejorigindln€jSim prvkem portalu jsou zvlastné ptisobici pary
hermovek zasunutych za sebe, kde v ptipad¢ levé z nich stoji v poptedi zenska figura, zatimco v ptipad€ pravé hermovky je tomu naopak. Kontrastn€ jsou
pojata také gesta a vyrazy obou part, kde v piipadé levé z nich hraji roli alegorie vita activa zena v ptipadé pravé dvojhermovky pravé muz. Ac¢koliv prvotni
inspirace tohoto typu sochatského prvku v rdmci struktury portalu pochazi od Vitruvia, nevsedni vytvarné pojeti obou postav i jejich vzajemného vztahu
pfipomene jednak podobné zvlastni monumentalni postavy atlantli na pruceli palice Omenone v Milané od Pompea Leoniho, gesto Zeny na levé hermovce by
zase mélo sviij piedobraz v obdobnych erotizujicich motivech na obrazech a sochach druhé fontainebleauské skoly.

Soudasti vyzdoby portilu jsou pak také postavy ve cviklech, které symbolizuji ctnosti Christopha Schwanze, jenz je zde také pripomenut inicialami
S. C. Na levé strané portalu je to Spravedlnost s meCem a vahami, na pravé pak Nadéje s kotvou a ptakem. Pivodni trojuhelnikovy nastavec edikulového
portalu vrcholil jesté trojici dalSich Zenskych postav, které se ovsem nedochovaly a jejichz vyznam nam neni znam.

Sochafska vyzdoba samotnych arkyii ma opét velmi pozoruhodny koncept nejen ikonograficky, ale i formalni. Pasy, které obihaji oba arkyie svym
pojetim upominaji na antické triumfalni sloupy. Pozadi postav tvoii mnohdy jak architektura, tak krajina a vyjevy obvykle ptekracuji hranici daného
obrazového pole a zamérné se snazi navazat kontakt s divakem. Vyskytuji se zde také n€které historické osobnosti, které jsou identifikovany i pomoci napisi
V jejich bezprostiedni blizkosti. Najdeme zde postavy Hektora, hrdinného obrance Trdje, dale cisafe Karla Velikého, nebo Gottfrieda z Boullionu se
spoutanym a porazenym Saracénem. Tyto hrdiny staroveéku a stfedovéku na druhém z arkyid dopliuji hrdinové starozakonni, a to konkrétné, Jozue nebo
Juda Makabejsky.

Nejen samotné rozméry domu, ale i jeho vyzdoba tak jednoznacné ukazuji, Ze se vlastn¢ uz nejedna o méstansky dim, ale spise méstsky palac, ktery si
svou vytvarnou naro¢nosti nezada s dobovymi sidly Slechtickymi. Skutecnost, Ze si takovy objekt mohl dovolit vystavét pouhy obchodnik a méstan,
vymluvné dokladé zasadni proménu, kterou celd spolecnost v pribéhu 16. stoleti prodélala. Ostatné Schwanztiv dim neni Zadnym solitérem. Obdobny
naro¢né zdobeny arkyi nabizi v Olomouci Haunschildovsky diim a rozsahlou sérii figuralnich reliéfii v parapetnich polich oken zase dodnes nese taméjsi
dim Viaclava Edlmanna. O néco skromné&jsi vyzdobu nese také dim Maté&je Mydlafe v Chrudimi.

w7

Nastupcem Vratislava z PernStejna na postu nejvyssiho purkrabiho Kralovstvi ¢eského se stal Vilém z RoZmberka. A prave on stoji za dalsim
vyznaénym projektem 80. let 16. stoleti, zZamkem Kratochvile. Toto letni sidlo charakteru monumentéalniho letohradku postavil pro Viléma z Rozmberka
jedna z nejvyznaénéjsich osobnosti piisobicich na nasem tizemi v dané dob¢, Baldasare Maggi. Tato nadherna stavba zalozena v lovecké oboie byla podle
vzoru jinych staveb také vybavena skvostnou $tukovou vyzdobou, kterd se pochopitelné soustfedila v reprezentativnich prostorach letohradku. Baldasare
Maggi mél ve své druzin€ spolupracujicich autorti nejen skvélého kamenika Antonia Comettu, ale také specialistu na Stuky, Antonia Melana, ktery jak sami

vidite svoje dilo také hrdé signoval ,, ANTONIVS MELANA FECIT*.

| Antonio Melana pochazel z oblasti Ticina, tedy od komskych jezer. Na Kratochvili svymi §tuky vyzdobil Zlaty sal a tzv. Modry a Bily pokoj. Jeho
spolupracovnici se pak podileli také na vyzdob¢ kaple, kde najdeme kromé nastrojit Kristova umuceni postavu Boha Otce, holubici Ducha svatého a celou
fadu drobnéjsich dekorativnich motivi. Jiny jeho spolupracovnik je pak autorem Stukovych svornikd ve tvaru grotesknich hlav ve vstupnich prostorach pred
Zlatym salem. Jiz zminénou Melanovu signaturu najdeme pravé v nejvystavnéjsim Zlatém sale, a to v tabulce, kterou pfidrzuje piekrasna divka v bohaté
zdobeném dobovém Saté. V téZe mistnosti se pak jesté objevuje doplnck k této signatuie. Je v ném konkrétné napsano: ,,HOC OPVS EST GRATIA DEI
OPERATVM.“ Neboli: ,,Toto dilo bylo provedeno diky milosti Bozi.*



Zlaty sal byl hlavni reprezentativni mistnosti zimku Kratochvile. Vilém z Rozmberka zde pfijimal nejvzacnéjsi hosty a také zde poradal slavnosti. Neni
proto divu, Ze jeho vyzdoba je vénovana oslavé rozmberského rodu a sttedobodem vseho pak je tzv. Zlaty rozmbersky jezdec, postava rytite ve zlaté zbroji
na vzty¢eném koni, kterého o néco pozdéji vytvofil pro mausoleum Viléma z Rozmberka v krumlovském kostele sv. Vita Jifi Bendl. V tésném sousedstvi
¢tvercového pole s rozmberskym jezdcem na zlatém pozadi jsou vymodelovany ve Etyfech obdélnych polich personifikace ¢ty kardindlnich ctnosti, tj.
Spravedlnost, Umirnénost, Prozietelnost a Statecnost, které se vztahuji obecné k rozmberskému rodu stejné jako k osobnosti Viléma z Rozmberka konkrétné.
V rozich mezi témito obdélnymi poli jsou pak erby ctyi Vilémovych manzelek.

Dal3i ovalna pole v této mistnosti zobrazuji vybrané vyjevy z Fimskych dé&jin podle podani Tita Livia. Vidime zde hrdiny starovékého Rima, kte¥i se
zaslouzili o vlast, a to i formou sebeobé&tovani. Tyto vyjevy vsak byly soucasné chapany jako aluze na podobné zasluhy rozmberského rodu, ktery svij ptivod
podle legendy odvozoval od italského rodu Ursini. Vyjevy z Tita Livia pak dopltiovaly jesté dalsi Stuky pfipominajici starofimské ctnosti.

Pokoje, které obyvala tehdejsi manZelka Vilém z RoZmberka, Polyxena z PernStejna, tedy Bily a Modry pokoj, byly rovnéz vyzdobeny $tuky s vyjevy

z fimské historie i mytologie, ale také symboly vztahujicimi se k antickym bozstviim, konkrétné k Flofe a Pomoné, pficemz Venusi vladkyni Pfirody jako
jakousi nastupkyni Kybelé zde pfipominali spolecné ptaci, kvétiny, ale i postavicky Amord.

Zajimavé je, Ze Antonio Melana se pri koncipovani jednotlivych vyjevii neopiral ani tak o italské pi‘edlohy, ale naopak piekvapivé o zaalpskou grafiku,
zejména o dfevofezby Josta Ammana vyhotovené pro nové vydani fimskych dé&jin Tita Livia. Nutno dodat, ze Melana pouzité pfedlohy neptebiral doslovné.
Naopak, vétsSinou vypustil bohaty kompars a celou fadu vedlejsich motivi, které by komplikovaly ¢itelnost daného vyjevu, a sousttedil vSe pouze na hlavni
aktéry a hlavni motivy. Modelaci tak zachoval také vyraznou lehkost a svézest, diky niz je pohyb postav, ale i dramati¢nost daného vyjevu vzdy velmi
presvédciva. Efektnim zplisobem také vyuzil lokalniho zlaceni, které napomaha prehledné strukturaci kazdého obrazového pole.

Spole¢né s Comettou vytvoril Antonio Melana také vyzdobu dvou krbi, které Cometta navrhl inspirovan podobnymi sestavami publikovanymi
Sebastianem Serliem. V nastavci prvého krbu najdeme toliko erbovni znameni stavebnika a jeho manzelky, ale v ptipad€ druhého z nich je v obdélném ramu
Vv nastavci krbu vymodelovana Zenska postava, ktera nejspise predstavuje fimskou bohyni Vestu, bohyni ohné a ochrankyni domaciho krbu, a tedy 1 $tésti.

Velmi obdobné krby navrhl Antonio Cometta také pro Zachariase z Hradce a jeho zamek v Tel¢i, kde se také znovu setkdvame s tvorbou Antonia
Melana. Tentokrat se jednalo o ukol zcela jiné povahy. Pro tamé&jsi zameckou kapli VSech svatych vytvoril dvojici Stukovych postav Zachariase z Hradce a
jeho téméft o dvacet let diive zemielé manzelky Katefiny Hradecké z Valdstejna na viku monumentalni tumby z bélostného mramoru.

Zamecka kaple v Tel¢i byla postavena v 70. letech 16. stoleti, pticemz jiz od po¢atku byla koncipovana tak, aby jakymsi sttedobodem celého prostoru byla
pravé zminéna tumba odkazujici na ZachariaSe z Hradce a jeho manzelku, jejiz ostatky byly také podle prani uvedeného v zavéti ZachariaSe preneseny

z tamé&j$iho farniho kostela sv. Jakuba po jeho smrti do zamecké kaple a uloZeny ve spole¢né krypté jesté s ostatky jejich na sklonku 70. let zemielého syna
Menharta Lva.

Ac€Koliv postavy zemielych na viku tumby jsou sochaisky rozhodné nejzajimavéjsi, nejsou zdaleka jedinym $tukovym prvkem tohoto prostoru. Na
klenbé nad tumbou jsou vymodelovany dva starozakonni vyjevy, Ezechielovo vidéni v Udoli suchych kosti a ChizkijaSovu nemoc a potéSeni. Dale zde
najdeme postavy leticich andéli, ¢tyt evangelisti a osmi apos$told. Na triumfalnim oblouku je vymodelovan reliéf odkazujici k jedné ze tii teologickych

e

Panné Marii.

Tumba, na niZ by byl zobrazeny manzelsky par, je u nas vyjimkou. Podobné jako je vyjimeéna samotna kombinace materiald, mramorového sarkofagu a
ve Stuku vymodelovanych postav zemielych. Podobné nezvykly je nakonec i koncept samotného portrétu. Oba zemfeli jsou zobrazeni Se zavienyma o¢ima,
tedy ve vé¢ném spanku, ovSem soucasné také jako vé¢ni prosebnici, nebot’ jejich paze jsou navzdory jejich smrti sepjaté k véné modlitbé, ktera se navic
pfimo vztahuje k zobrazenim na klenbé, jez piedstavuji piedobrazy Posledniho soudu, tedy okamziku, kdy dojde k poslednimu z(étovani.

Sochai tady moZna na prani samotného objednavatele zkombinoval dva ruzné typy pojeti portrétu zemielého, a to dokonce dva typy, které jdou
jakoby proti sobé&. Oba portréty jsou také skute¢nym obrazem vé¢nosti, tvafe zemielych si zachovavaji zvlastni posmrtnou strnulost, jeZ ma byt obrazem
distojnosti, kterou si tito lidé uchovali i po smrti. Podobné jako v ptipadé Colinova habsburského mausolea, i tady se autor gisantii soustedil na podrobny
popis vSech detaill jejich bohatého odévu. Krajkam, vysivkam, ale i jemnému zdobeni brnéni Zacharidse z Hradce vénoval sochai mnohem vétsi miru
pozornosti nez oblic¢ejim zemielych manzelt. Ty si zachovavaji jistou miru zamérné nekonkrétnosti.



Viibec nejexkluzivnéjsi Stukovou vyzdobu pochazejici z 80. let 16. stoleti. najdeme na zamku v Buéovicich, jehoZ koncepci navrhl Jacopo Strada,
knihovnik, uceny antikvar a umélecky poradce Maxmilidna II. Nejspise on stoji v pozadi ikonografického programu Stukové vyzdoby péti mistnosti

V piizemi zamku, které podobné jako kaple v teléském zamku nabizeji koncept komplexniho dila. Stuky se zde plynule prolinaji s malovanymi ¢astmi, které
najdeme nejen ve Stukovych ramech, ale také na sténach, kde malba naopak napodobuje plasticitu $tukll. Pivodni ptisobeni téchto mistnosti dnes neni Gplné,
protoze Stuky, a to bohaté zlacené i kolorované, které se diky této koncepci plynule propojovaly s nasténnymi malbami, dopliovaly také tapisérie, zaujimajici
s vyjimkou okennich vyklenkd a pfilehlych Gsekd stény, v§echny stény téchto prostor.

Vyluény charakter téchto Stuki se projevuje nejen v jejich barevnosti, jejiz soucasti je i vykladani barevnymi skli¢ky, a miie provazani s malbou a
tapisériemi, ale pfedevsim v uplatnéni plné trojrozmérnych postav s celou fadou silné antikizujicich motivii. V cisaiském pokoji vidime cisafe Karla V. na
koni poraZejictho pohana. Jeho postavu zde dopliiuji monumentalni imperatorské bysty, ale také Mars, jako bih valky. V dal§ich mistnostech dominuje
danému prostoru monumentalni postava, jiz je sal vénovan, tedy Diana. Kromé ni je zde také zobrazena Europa, Leda a Zeus s tim, Ze tyto postavy dopliuji
z¢asti plastické z¢asti malované atributy a malovana je také krajina, ktera tvori pozadi téchto vyjevi.

Nejen z pohledu celkové koncepce a ikonografie, ale i provedeni sochaiské vyzdoby zde mame dilo, které snese srovnani s tim nejkrasnéjsim, co
vznikalo ve stejné dobé v jinych vyznaénych stiediscich uméni, naptiklad zamcich francouzskych kralt jako je Fontainebleau nebo Blois. Vedle toho zde
muzeme rozeznat vliv florentského sochaistvi druhé poloviny 16. stoleti, a to konkrétné tvorby Bartolomea Ammanati ¢i Vincenza de RosSi.

Osmdesata léta 16. stoleti jsou rovnéz obdobim, kdy se u nas objevuji prvni prace od sochaii pusobicich ve Vratislavi. Na prvnim misté je tieba uvést
dilo Hanse Gruytera fe¢eného Fleisser, ktery vytvofil pro Jitiho Pruskovského nejen portrétni poprsi Ferdinanda I. a Maxmiliana II. pro hradni branu jeho
sidla ve Starych Hradech, reliéfy Cerery, Neptuna, Bakcha a Diany pro ka$nu, ale zejména novy hlavni oltaf pro taméjsi hradni kapli.

Hans Gruyter navrhl retabl, ktery se od svych baroknich nasledovniki li§i pouze v uplatnéném dekoru. Zakladem je trojosa architektura se
zvyraznénou stiedni osou, ktera vrcholi Stitovym nastavcem, zatimco krajni osy uvozené dvojicemi piedstavenych sloupid, mezi néz jsou vlozeny mélké niky
pro sochy, ukoncuji useky roztrzeného do voluty zavinutého a na okrajich stlaceného frontonu. Velmi blizko k prvnim baroknim sochdm na stejné téma,
které najdeme na oltafi v kostele u Panny Marie Snézné, maji ob¢€ postavy apostolskych knizat, naopak reliéfy na stfedni ose, at’ je se jednd o ustfedni vyjev
s Kitem Pané nebo i reliéf v nastavci, ty se naopak drzi pozdné renesanéni tradice, kterd v prostoru stfedni Evropy i nadale misi vlivy italské s vlivy
nizozemskymi, ale i tradici pozdni Podunajské Skoly.

Ivo Kofan se domniva, Ze s Vratislavi souvisi také vznik monumentalni kasny ze sliveneckého vapence, kterou na zac¢atku 90. let 16. stoleti nechal
ziidit primator Krocin z Drahobejle a ktera byla bohuzel zni¢ena a odstranéna v roce 1862. Torzo této kasny dochované v Lapidariu Narodniho muzea
vsak dodnes vypovida o jeji nékdejsi krase, kterou dokladaji také kresby, rytiny, ale i malované obrazy, které ji jesté stacily zachytit na misté.

Kasna se skladala z tFinactiboké dolni nadoby zdobené reliéfy zviietniku odkazujicimi ke dvanacti mésiciim. Ttinacté pole bylo vyhrazeno znaku
primatora. Pilitky mezi poli zdobily postavy ctnosti s tim, Zze z €elni strany vyrtstal sloupek s postavou sv. Vaclava jako hlavniho zemského patrona a
znakem Starého Mésta, na kterém pak sedél Neptun na dvou delfinech. Ve stfedu dolni nadoby vyristal pilit v zavéru dolni etaze zdobeny festonem
ptidrzovanym maskarony, horni ¢ast pilife obklopovala étvefice postav, ktera soucasné plnila roli atlanti nesoucich horni nadobu zdobenou tritony a
tritonkami. Ctyii atlanti reprezentovali &tyfi Zivly: Neptun s delfinem vodu, Jupiter s blesky ohefi, Minerva vzduch a Tellus zemi. Na ka$né se dochovala
signatura ,,L W*, diky niz Ivo Kofdn uvazuje o tom, Ze autorem by mohl byt n¢ktery z ptislusnikti rodiny Walthert.

Zcela nepochybné je vsak dilem vratislavského sochaie viibec nejvétsi monument obdobného typu, ktery u nas v daném obdobi vznikl, a to je slavné
mausoleum Melchiora z Redernu, které dodnes stoji v kostele ve Frydlanté. Tento neskromny monument, ktery nepokryté vzdava hold jednomu

z nejvyznamnéjSich ¢lend této rodiny, ve srovnatelné podobé¢ jako v Italii oblibené jezdecké pomniky vénované v prvni vin€ rovnéz predevsim vojeviidciim,
je jednim z nejvyznamnéjsich dél Gerharda Hendrickse, sochaie psobiciho v dané dobé ve Vratislavi, pochazejiciho vSak z Nizozemi. Objednala jej vdova
po tomto cisaiském generalu, Katefina rozena Slikovd, a to kratce po jeho smrti.



Muselo se jednat o nesmirné nakladny projekt. Zaklad celku tvoii monumentalni trojosa architektura pracujici se edikulou, ktera opét pfipomene
nejen soudobé oltaini retably, ale pfedev§im monumentalni slavobrany, které byly budovany pfi vyjimeénych slavnostnich ptilezitostech, jako byl v Praze
slavnostni vjezd a korunovace cisaie Maxmiliana II. Architektura samotna byla vytvofena z barevného mramoru, tmavé zeleného dovezeného ze Slezska,
Cervenavého sliveneckého vapence a svétle zeleného dovezeného az z Anglie. Nejen napisové desky, ale i reliéfy znazorfiujici vojenské tspéchy Melchiora
z Redernu a piedevsim v8echny tfi monumentalni portréty zemielych, Melchiora, Katetiny a jejich syna byly odlity z bronzu, napisy a reliéfy pak byly jesté
opatfeny zlacenim platkovym zlatem.

Celek se nese takika bezezbytku v duchu oslaveni Melchiora z Redernu. V soklové ¢asti najdeme v roli zlomenych atlanti postavy schoulenych Turka,
na reliéfech jsou zobrazena jeho vitézstvi nad Turky v Uhrach a nastavei dominuje Redernovsky erb, po jehoz stranach jsou pak umistény postavy
starozakonnich hrdind a bojovnikt které jsou zde chapany, jako ptredchidci ¢i pfedobrazy vojevidce. Vedle Judy Makabejského a Davida, kteti jedou
redernovskému erbu vstiic, po jeho stranach poklekli Jozue a Gedeon.

NejZivéji jsou paradoxné podany postavy pokorenych Turki. Postavy zemielych v majestatnich pézach v§ak pripomenou obdobné oslavné portréty
prislusniki rodiny Medici, které vysli z ateliéru Giovanniho da Bologna a jeho tehdejsiho spolupracovnika Pietra Taccy. Srovnani by toto Hendricksovo
dilo sneslo také s portréty Spanélskych Habsburku, které najdeme po stranach hlavniho oltafe v Escorialu. Viechna dila se vyznacuji vytfibenou vysoce
estetizovanou modelaci zaloZzenou na kontrastu vyrazné hladkého objemu ¢lenéného drobnymi graficky podanymi detaily pojatymi nadmiru popisné.

Zatimco v jiznich Cechach, vychodnich Cechach a na Moravé se v poslednich dvou desetiletich 16. stoleti setkame zejména se sochafi italského
pivodu, kteii pracuji nejen v mramoru a $tuku, ale také v mistnim piskovci, sochaiskou produkci v severnich a severozapadnich Cechach i nadéale ovladaji
mistii ze Saska. Kromé Drazd’an pattila k dal§im vyznaénym stiedisklim saského renesan¢niho sochatstvi diky Hansi Kohlerovi také nedaleka MiSen. Jeho
dila byla dodéana jak do BeneSova nad Ploucnici tak do Valtifova a do Svadova. Do kostela v BeneSové dodal kazatelnu, do Valtitova a Svadova pak epitafy
pro Salhauseny.

Dnes si ¢ast z téchto dél miiZete prohlédnout v piesunutém nékdejsim dékanském kostele Nanebevzeti Panny Marie. Pravé do tohoto kostela byly také
dodany dva protéjskové epitafy z dilny Franze Diettricha z Freibergu. Tyto epitafy se svym formalnim fe$enim, ale i ikonografickym programem velmi blizi
oltafnim retablim, jak to mtizete vidét na tomto epitafu Vaviince Zelendra z Pro$ovic. Zaklad epitafu tvoii dvouetidZova architektura edikulového typu
osazena na vysokou predelu tvofici jakysi sokl edikulové struktury hlavni etaze. Stfed predely zaujima napisova deska vlozena do zavijené kartuse, po jejichz
stranach jsou umisténi letici efébové. Z patky predely vybihaji po obou stranach konsolovitd podia, na nichz byli umistény postavy svétct, a to konkrétné sv.
Vaviince a sv. Frantiska.

Hlavni ¢ast epitafu je raimovana sdruZenymi sloupy nesoucimi kompletni kladi, zalamujici se nad podporami. K obéma bokiim edikuly se pfimykaji
prokrajovana kiidla ukongend zavitnicemi, z nichZ vyrtstaji dal$i postavy efébii. Pole vymezené edikulou zaujima monumentalni plasticky obraz
znazornujici Ukfizovani Krista s bohatym figuralnim komparsem, ktery je modelovan ve vysokém reliéfu a na mnoha mistech ptfekracuje hranice obrazového
pole vsazeného opét do kartuse se zavijenymi okraji. Nastavec je pak vénovan obdobné koncipovanému reliéfu Kladeni Krista do hrobu, komponovanému na
roving naklonéné smérem k divakovi tak, aby mrtvé télo Kristovo bylo dobie rozeznatelné.

Blizkost FeSeni epitafu a hlavniho oltafe miZe doloZit dilo jiného saského mistra , Melchiora Kuntze, které najdeme v kostele v Krasném Bfezné.

S pfevySenym gotickym prostorem zavéru tohoto kostela si autor oltafe poradil tak, Ze na obvyklé dve etaze architektonické struktury retablu nasadil jesté
jednu. Na rozdil od architektury Zelenderova epitafu od Franze Diettricha neni architektonicka struktura hlavniho oltafe tak logicka. Vertikalni prvky,
nasledujici etaze, totiz porusuji rytmus a nasedaji na fimsu spodni etdze v mistech, kde je nejsubtilné;jsi, protoze probihd nad stfednim polem. Pfesto se jedna

o velmi tvlrci pocin a jak jesté uvidite, tento pyramidalni zpisob uporadani takovéhoto oltare bude pritom aktualni i kratce po poloving 17. stoleti.



Kromé tohoto celkového ieSeni zde miizeme vidét celou Fadu zajimavych prvka a motivi, které jsou ryze aktualni. Jednak je to tvarovani soklové
Casti predely, kde sdruzenym podporam odpovidaji vyrazné konzoly zdobené beschlagwerkem a maskarony s festony, prky, které opét odkazuji na
vzornikovou tvorbu Hanse Vredemana de Vries. Boéni kiidla v hlavni etazi retadblu maji podobu mohutnych kartusi, z nichz vybihaji sokliky pro sochy.
Propojeni mezi stiedni ¢asti stiedni etaze retablu a okraji fims hlavni etaZe retablu pak zprostredkovavaji volutova kiidla, ktera jsou samoziejmé odkazem na
podobné koncipované §tity fimskych kosteli, mezi jinymi napiiklad slavného Il Gesu.

Ostatné primé spojitosti s Fimskou tvorbou dokliada také bohata socharska vyzdoba oltaie v kostele v Krasném Biezné. Je naprosto nepochybné, Ze
Tobias Lindner poznal fimské prace Michelangela Buonarottiho a pravé na tuto etapu jeho sochaiského a malifského projevu v tomto svém klicovém dile na
naSem Uzemi navazuje. Nejen postavy apostolskych knizat sv. Petra a sv. Pavla v hlavni etazi oltafe, ale i dalsi figury svétct, ve stfedni Casti oltafe pfimo
vychazeji z Michelangelovy sochy MojziSe pro ndhrobek papeze Julia II., ale také z jeho malovanych postav proroki, které Michelangela zhmotnil na klenbé
Sixtinské kaple a dal$ich heroizovanych postav, které pak namaloval na stén€ s Poslednim soudem.

Hlavni sloZku sochaiské vyzdoby tohoto oltare tvori pirekrasné alabastrové reliéfy, které svou kvalitou v suverénni kompozici jednotlivych vyjevu, ale i
podani vSech postav vCetné detaill architektury, krajinného radmce nemaji u nas obdoby. Tak néjak nejspi§ vypadal nadherny oltar, ktery byl potizen do
Tématem oltafe v Krasném Brezné jsou samoziejmé déjiny spasy. Stied predely proto zaujima Posledni Vecete, stfedni pole hlavni etdze strom Jesse,
jenz sam o sobé je upominkou Uktizovani, dale nasleduje Zmrtvychvstani Krista, a nakonec Nanebevstoupeni Pané s tim, Ze na samotném vrcholu retablu
pak byl umistén trinici Kristus Salvator. Reliéfy na bo¢nich osach pak znazoriuji, Zvéstovani Panné Marii, Narozeni Pané s Klanénim pastyit, Klanéni sv.
Tti Kralu, a nakonec Kiest Kristuv.

Jeté jsme tu nezminili Zidnou z vyznaénych sochaiskych dilen piisobicich ve mésté Pirna. Odtud se v severnich a severozapadnich Cechéch uplatnili
zejména prislusnici rodiny Schwenke. My si zde ukazujeme dilo nejmladsi generace tohoto sochaiského rodu, epitaf rodiny Bockovych od Michaela a
Davida Schwenke, ktery byl osazen v kostele ve Valtifové. Tento epitaf piedstavuje dalsi z obvyklych a hojné se objevujicich typi, ktery znate velmi dobie
zejména z malovanych epitafii. Tento typ je pfiznacny tim, Ze jsou na nich pfisluSnici rodiny zobrazeni shromazdéni kolem Uktizovaného, a to tak, ze po
pravici Krista kle¢i muz a spole¢né s nim jeho muzsti potomci a po levici Krista, pfimo naproti Bockovi jeho Zena spole¢né s jejich dcerami. VSichni maji
ruce sepjaté k modlitb€ a vSichni jsou odéni tak, jak chodili v nedéli do kostela.

Trojosa architektonicka struktura s nastavcem, tentokrat diky charakteru boc¢nich kiidel znovu upomene, navzdory pouZitému tvaroslovi a
modernimu dekoru, gotické archy se skladacimi ktidly. Ale tato podobnost je jiz velmi vzdalena. Zivé portréty viech piislusniki rodiny Bockovy, stejné
jako Ukfizovany vznasejici se nad perfektné podanou vedutou a zejména mnohofiguralni reliéf s Poslednim soudem v néstavci upomenou naopak na dila
vyznacnych center manyrismu, mezi néz nepochybné pattila pravé rudolfinska Praha.



Socha¥stvi na dvore Rudolfa Il.

Uméni hralo v pojeti sebeprezentace Rudolfa Il. velmi specifickou roli. Bylo stejné jako véda jednim ze zptsobu, jak uchopit makrokosmos, jehoz
obrazem se mély stat Rudolfovy vSestranné zaméfené sbirky vychazejici z dobového konceptu kabinetu kuriozit a kunstkomory. Jak tésné bylo provazani
védy a uméni jako dvou tvari téhoz jako dvou specifickych a nezaménitelnych zplisobt poznavani tohoto svéta jako absolutniho dila Stvofitele dokumentuji
nejlépe nékteré z obrazu Bartolomea Sprangera, jako je obraz znamy pod nazvem Triumf moudrosti, ktery vznikl v 90. letech 16. stoleti.

Znovu se toto téma pak objevuje na reliéfu, ktery je dilem nejtalentovanéjSiho sochai‘e piisobiciho ve sluzbach Rudolfa Il. Adriena de Vries. Tento
reliéf je v inventati Rudolfovy Kunstkomory z let 1607-1611 popsan jako ,,Cisaf tise fimské Rudolf 11 na koni doprovazen sedmi svobodnymi uménimi, které
ptedstavuje a jez se mu klani.“ Dnes je toto dilo soucasti sbirek ve Windsoru, ovsem plivodné, jak vime podle dobovych popist, visel na sténé tzv. druhé
komnaty, a to spole¢né s dal§imi vyznamnymi dily Adriena de Vries reprezentujici majestat cisate Rudolfa Il., reliéfem ,,Alegorie na turecké valky* a
reliéfnim portrétem Rudolfa Il.

Prvnim doloZenym sochatfem, ktery byl oficialné p¥ijat do sluzeb Rudolfa Il. byl zahadny Hans Mont. Pro¢ zahadny? ProtoZze 0 tomto sochati vime jen
velmi malo a jen stézi jsme také schopni s nim spojit néjaké dochované sochatské dilo, které by nam jasné dolozilo, jaky byl jeho vytvarny projev na jedné
strané a na stran¢ druhé, jaky byl v dané dobé vkus Rudolfa 1., co se tyge pravé sochaistvi.

Hans Mont, v pramenech nazyvany také Giovanni de Mente ¢ Monte nebo Johann de Monte, se narodil okolo roku 1545 v Ghentu. Poprvé jej
prameny s jistotou zachycuji az v roce 1572, a to v ateliéru Giovanniho da Bologna, ktery je tak pravdépodobné pravem povazovan za jeho hlavniho ugitele.
Pravé Giovanni da Bologna jej také v roce 1575 doporucil do sluZeb cisate Maxmiliana Il., pro n&jz pracoval Hans Mont ve videniském Neugebdude a
realizoval zde kdysi velmi bohatou, bohuZel nedochovanou sochai'skou a dekorativni vyzdobu interiérd. Podle toho, co uvadi Karel van Mander, zde mimo
jiné vytvotil obfi sochy ze $tuku, z ¢ehoz mizeme soudit, ze podobné jako dalsi zaci a nasledovnici Giovanniho da Bologna umél nejen odlévat sochy
z bronzu, ale ze také umél modelovat v hlin¢ a ve $tuku.

Prvni praci Hanse Monta pro nového zaméstnavatele byl navrh triumfalni brany pro slavnostni vjezd Rudolfa I1. do Vidné, ktera byla vztyéena na
Bauernmarktu. | kdyz se jednalo o dilo efemérni povahy, z hlediska vyznamu, to byl tikol nesmirné prestizni a mimo jiné nam to jasné doklada, jaké bylo
hned o pocatku postaveni Hanse Monta v Rudolfovych sluzbach. Dal$im dileZitym aspektem tohoto dila je, Ze vime, Ze Hans Mont nebyl jen autorem navrhu
tohoto dila, ale také, Ze vymodeloval nékteré alegorické figury a dalsi plastické prvky, které byly jeji sou¢asti této brany ze Stuku, tzn., Ze nam tato jeho prace
doklada jak jeho sochatsky talent, tak jeho architektonickou piedstavivost. Piestoze jeho jméno Vv inventati Rudolfovy Kunstkomory piimo nezazniva, podle
svédectvi Phillipa Hainhofera se v jejich sbirkach nachazelo v roce 1617 celkem Sest sochaiskych dé€l z mramoru a bronzu od tohoto autora. Obecné se
predpoklada, ze se jednalo o drobnéjsi sochaiské prace tzv. kabinetni kusy, které mnohdy slouzily jako prostfedek diplomatického vyjednavani, dar za
naklonnost ¢i uplatek.

Pobyt v Praze se Hansi Montovi bohuzel stal osudnym. Podle dobovych svédectvi si pii mi¢ové hie v Mifovné prazského hradu poranil oko tak
nest’astné, Ze uplné ztratil plastické vidéni, a proto se zahy rozhodl nejen opustit sochai'stvi, ale 0 néco malo pozdéji i Prahu samotnou. Od kvétna
roku 1580 uz totiz pusobil jako stavitel mésta Ulm, kde se podilel na rekonstrukci méstského opevnéni. V roce 1582 jej zastihl Sprangerav ptitel Hans Krafft
v Kempten, pak mizi veskeré zpravy o tomto umélci.

A tim zahady okolo tohoto evidentné talentovaného a schopného umélce nekonéi. Zadné z pramenné dolozenych praci Hanse Monta se nam
nedochovala, s vyjimkou dvou signovanych kreseb, o kterych mtzeme pouze fici, Ze jsou z hlediska stylistického velmi blizké projevu Bartolomea
Sprangera. Hypoteticky jsou s Hansem Montem spojeny dvé sochaiské prace, a to jednak bronzova skupina Venuse s Adonidem, ktera je uloZzena ve
Stockholmu, ale pochazi ze sbirek Prazského hradu a dale Casto reprodukované sousosi Venuse s Martem, které je soucasti sbirek Narodni galerie v Praze.
Kromé toho se také objevil v literatufe nazor, ze by Hans Mont mohl byt autorem ¢asti $tukové vyzdoby zamku v Buovicich, zejména pak tstéedni postavy
alegorie Moravy, ktera ma velmi blizko Kk figuie Venuse ze Stockholmu.



V pripadé sousosi Venuse s Adonidem, které je dnes souéasti sbirek Narodniho muzea ve Stockholmu se obvykle predpoklada, Ze se jedna pravé o to
sousosi, které stalo na schodisti k tzv. Novému salu pravdépodobné nejvystavnéji pojatému prostoru tehdejsiho Prazského hradu, salu, v némz byla
umisténa dvé monumentalni socha¥ska dila Adriena de Vries a ktery také zdobily veliké Stukové a terakotové plastiky od Giovanniho Battisty
Quadriho. Material i velikost sousosi by toto hypotetické spojeni nevylucovalo. Venuse a Adonis jsou zde umisténi do komplikované pozice, ktera vSak
dokonale rezonuje s konceptem mnohopohledového dila, jehoz piibéh, ale i estetické kvality nelze zachytit, aniz byste si jej celé obesli kolem dokola.

Nejsme tady svédky nejéastéji zobrazovaného okamziku z tragického piibéhu lasky bohyné Venuse k tomuto mladikovi, tedy chvile, kdy Adonis
Venusi opousti, aby se vydal na lov divokého kance, aby se oddal své asi nejvétsi vasni lovu, ktery se mu navic podle pfedpoveédi ma stat, a nakonec se mu
opravdu stane osudnym. Sochai zde naopak zachytil okamzik absolutniho $tésti milencii, okamzik podivuhodné harmonie, jejimz obrazem je i zvlastni
zpusob prokomponovani a propojeni tél Venuse i Adonida.

Vedle toho sousosi Venuse s Martem predstavuje naopak jeden ze zminénych kabinetnich kusti. Do sbirek Narodni galerie se dostalo z Nostické
obrazarny a hlava VenusSe a jeji leva ruka jsou dopliiky. Porovnate-li rané, ale i pozdgjsi prace Adriena de Vries s timto souso$im, pak pred vas jednozna¢né
vystoupi zékladni rozdily v pojeti télesného typu, jak zenské, tak i muzské figury. Zato ma télesna typika Postav Marta a Venuse velmi blizko k malbach
Bartolomea Sprangera. Zvlastni estetizujici stylizace, lehce afektované pozice obou figur také konvenuji S osobitym figurdlnim projevem Sprangerovym.
Vriesovy sochy nikdy neoplyvaji tak mékkymi konturami ani tak hebkou modelaci, diky ¢emuz na vas toto dilo pisobi velmi kiehce tak, ze se bojite prudée;ji
vydechnout.

Smyslem tohoto drobného sochaiského skvostu je v prvé Fadé uchvatit vas krasou, zahltit vas formalni dokonalosti a polapit vas témito Cisté
estetickymi smyslovymi kvalitami a donutit vas pak, ale az pak, teprve v druhé ¢asové roviné k zamysleni nad samotnym tématem, nad tim, co se ukryva
za tajuplnou hrou dotekd a pohledt. Celé sousosi se zdviha z kruhového plintu, jenz jako by pifedjimal, Ze i kompozice sochaiského dila, které nese bude
rozvijena takika rovnomocné do okolniho prostoru. Spalujici vasent Martova vSak neni opétovana se stejnou intenzitou ze strany Venuse. Pro ni je to jen
jeden z mnoha milenct, kterym na chvili poskytla svou ptizeti nic, vic.

Po smrti Hanse Monta ziistalo misto dvorniho sochaie dlouho neobsazeno. Rudolf Il. opakované usiloval ziskat do svych sluzeb florentského génia
Giovanniho da Bologna, coz se mu, jak vime nikdy nepodatilo. Giovanni da Bologna totiz podle pfani svého patrona a nejvyznamnégjs$iho objednavatele
vévody Cosima I. Velikého Florencii nikdy neopustil. Jednomu z nejmocnégjSich panovnikt tehdejsi Evropy, cisafi Rudolfu Il. tak musela stacit jako vyraz
toho, Ze si sochaf této nabidky nesmirné vazi, jezdecka soska, kterou Giambologna zaslal cisati v poloving 90. let 16. stoleti, pti¢emz v dané dobg¢, jak vime,
mél Rudolf 1., jiz ve své sbirce jiné dilo florentského umélce, a to sochu tzv. Venuse Uranie znamou také pod nazvem alegorie Astronomie, jez je dnes
soucasti sbirek Kunsthistoriches Muzeum ve Vidni.

A tady se dostavame k dal§imu dilezitému rysu sochafstvi, ale i obecné figuralniho uméni dané doby. Kompozice i modelace sochy byla zasadnim
zpusobem ovlivnéna dobovou teorii umeéni, vV niz Gstfednim tématem bylo pravé hledani dokonalé podoby vytvarného dila stejné jako paragone, tedy
vzajemné porovnavani jednotlivych druhli vytvarného uméni. Méné znamé uz je, Ze je to také obdobi, kdy se znovu rozhotel velmi intenzivni zajem 0
antické uméni. Znovu a s jesté vetsi intenzitou, a predevsim odbornou akribii byly budovany velké rodové sbirky antickych pamatek, zejména pak sochaistvi.
Jednou z nejvyznamnéjsich sbirek byla sbirka rodiny Medici, ale ani Rudolf I1. nebyl v tomto sméru zadnou vyjimkou. Mimo jiné vlastnil ve svych sbirkach
tuto krasnou sochu tzv. llionea, kterou do Rudolfovych sbirek nakoupil jeho agent, radce a veliky znalec uméni, Jacopo Strada.

Socha nejen, Ze pochazi ze souboru, ktery byl velmi slavny a ktery byla zachycen i v dobové antické literatuie, ale hlavné tato socha opét jasné
ukazuje, Ze pravé antika se stala jednim z hlavnich inspira¢nich zdroju sochaistvi sklonku 16. stoleti. Podivejte se jen na dokonale harmonické
proporce, slozity Sroubovité sticeny postoj sochy, a soucasné maximalni tvarové zjednoduSeni, sumarizaci povrchu, ktera je pro manyristické sochatstvi
stejné charakteristicka jako figura serpentinata.



Kromé zminéné jezdecké soSky se nahradou za to, Ze Giovanni da Bologna opakované odmitl nabidku Rudolfa II., aby se stal jeho dvornim
sochaiem, mél stat prijezd dalSiho z talentovanych Zaki tohoto florentského sochafie, Adriena de Vries. Poprvé je Adrien de Vries v Rudolfovych
sluzbach zaznamenan uz v roce 1590, ale zatim nejstarsi znamé dilo tohoto sochaie pro cisafe pochazi az z roku 1593. Navic celou druhou polovinu v 90. let
16. stoleti, a to az do roku 1602 pobyval Adrien de Vries v Augsburgu, kde pracoval na sochaiské vyzdobé dvou monumentalnich kaSen. V prvnim desetileti
pusobeni tohoto sochate v Rudolfovych sluzbach tedy rozhodné nemizeme mluvit o néjakém intenzivnim vztahu mezi umélcem a jeho mecenasem. Pro¢
tomu tak bylo, to bohuZel nevime. Stejné jako nevime, pro¢ pravé druhych deset let Adriena de Vriese v Rudolfovych sluzbach bylo naplnéno hned celou
fadou mimofadné dilezitych dél, v nichZz mél Adrien de Vries dokonce moznost ukazat celou $kalu riznych pristupt k uré¢itému uméleckému ukolu.

Adrien Vries se narodil podobné jako Hans Mont v dobé okolo poloviny 16. stoleti, nejéastéji se uvazuje o roku 1556, tentokrat v§ak v mésté Haag a
do v mést’anské rodiné. O tom, kdo byl jeho prvnim ucitelem a jakou mélo jeho vzdélani podobu pied ptichodem do Italie, nic bliz§iho nevime. Spekuluje
se 0 moznosti, Ze se vyuéil u jednoho z vlamskych zakt Benvenuta Celliniho, nebo ze se nejprve vyuéil v dilné€ svého piibuzného zlatnictvi, coz by
vysvétlovalo jeho sklon k absolutné precisnimu zpracovani jeho soch.

Giambolognova dilna v§ak nebyla jedinym vyznaénym zdrojem uméleckych, ale i technologickych dovednosti Adriena de Vriese. V nasledujicich
dvou letech totiz, tedy mezi lety 1585 a 1587 pracoval Adrien de Vries v ateliéru dal$iho vynikajiciho italského sochafe s mezinarodnim véhlasem a
zakazkami pro nejvyznamngj$i objednavatele celé tehdejsi Evropy, Pompea Leoniho v Milané. Dokonce mél piilezitost pracovat s nim na jedné z jeho viibec
nejslavnéjsich praci, novém hlavnim oltafi uréeném pro kostel sv. Vaviince v komplexu Escorial ve Spanélsku. Podle dochovanych dokladi vytvoiil podle
Leoniho modelu tfi monumentalni sochy svétci. Kratce po odchodu z dilny Pompea Leoni vstupuje Adrien de Vries do sluzeb Karla Emanuela Savojského
v Turing, ovSem s timto objednavatelem nemiiZeme prozatim spojit Zadné dochované dilo tohoto sochafe. Navic zde pracoval asi jen velmi kratkou dobu,
protoZe nejspis uz pied rokem 1590 zacina pusobit ve sluzbach Rudolfa II.

Jak uz bylo Fec¢eno nejstarsi praci Adriena de Vries pro Rudolfa Il. je sousosi vzniklé v roce 1593. Jedna se 0 slavné sousosi Merkura odnasejici
Psyché na Olymp, v niZ zni v plné intenzité giambolognovsky figuralni projev, figurou serpentinatou ovladajici celkové kompoziéni FeSeni po¢inaje a
télesnou i obli¢ejovou typikou Zenské i muzské figury, a pfedev§im subtilni precisni doslova vybrousenou modelaci konée. Sousosi bylo inspirovano
nejen celkovym kompozi¢né modelaénim piistupem Giovanniho da Bologna, jeho konceptem dokonalého provazani figur v sousosi jejich uzavienim do
valcového Utvaru a rozvijenim pohybu a gest podél smérem vzhiru stoupajici Sroubovice, ale dokonce zde najdeme pifimou reminiscenci na jednu z
nejslavnéjSich praci Giovanniho da Bologna, sochu Merkura neseného dechem eolského vétru Zephyru na Olymp.
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Herkules, kterého dnes vidite dominovat zadni ¢asti zahrady palace Albrechta z Valdstejna piavodné nejspi§ rovnéz zdobil sal, ktery byl piavodné
navrzen Giovannim Gargiolim a dokonéen Giovannim Maria Fillipim. Jednalo 0 monumentalni obrazarnu, v niz mély byt instalovany ty nejkrasngjsi
obrazy a sochy z Rudolfovych sbirek, a tedy také o misto, které jednozna¢né slouzilo K reprezentaci panovnika.

Sousosi samotné predstavuje dal§i variaci na konkrétni sochaiské dilo Vriesova nejvyznamnéjsiho ulitele, sousosi Herkula s kentaurem Nessem,
které dnes najdete v Loggi dei Lanzi. Jesté pfed svym odchodem do Augsburgu, nékdy okolo roku 1600 Adrien de Vries vytvoiil také dva bronzové
andilky ur¢ené pro epitaf zlatnika Nicolause Miillera v utrakvistickém kostele sv. Jana Kititele v osadé Mala Obora na Malé Strané. Mluvi 0 nich mimo jiné
ve Sprangerové zivotopise Karel van Mander.

Asi nejvyznamnéjsim dilem z druhého obdobi pisobeni Adriena de Vriese v Rudolfovych sluzbach je velka podobizna cisai‘e datovana do roku 1603.
Poprsi ve formé téméf celé polopostavy nese monumentalni figura orla, kozoroha a dvou sedicich figur piedstavujicich podle atributi Jupitera a Merkura. Na
naramenicich pfekrasné zdobeného brnéni vpfedu miizeme dale spatfit reliéfni figury Famy a Viktorie, vzadu zdobi kyrys cisafe dvé putti drzici globus a
latkou zakryty ptedmét. Na piedni strané brnéni jsou jesté vytepani lev a gryf.

Monumentalni poprsi Rudolfa II. vzniklo jako protéjSek stejného portrétu Karla V. od Leone Leoniho z roku 1549, ktery ziskal Rudolf I1.

z pozistalosti kardinala Granvelly v roce 1600. Zajimavé je, Ze celkové pojeti zobrazeni obou habsburskych panovnikii z obdobi novovéku anticka bysta
cisafe Commoda jako Herkula, kterou najdete ve sbirkach Palazzo dei Conservatori v Rimé&. Problém je, Ze tento portrét byl objeven az v 19. stoleti, Leone
Leoni vSak mohl znat jinou podobné koncipovanou portrétni bystu, které se objevovaly na fimskych sarkofazich.



K této bysté se vaze jesté jedno velmi podobné koncipované dilo Adriena de Vriese, bysta mladi¢kého kurfifta Christiana Il. Saského a dale druha
bysta datovana do roku 1607, méii zhruba pil metru a predstavuje cisafovu hlavu v nadZivetni velikosti. | toto poprsi je podpirano orlem drzicim,
ktery tentokrat jesté navic drzi ve svych sparech hada. Symbolika vitézstvi Ctnosti nad nefesti v obecné roving, je tady naprosto nezpochybnitelna. Vzhledem
k aktudlnim udalostem lze tento souboj interpretovat jako vitézstvi cisaife nad tureckym nebezpedim. Lvi masky na naramenicich krunyie mizeme Vv této
souvislosti chapat jako odkaz na Herkula, ktery byva rovnéz chapan jako obraz ctnosti. A i zdanlivé dekorativni motivy v podobé ovocnych a kvétinovych
hroznii by mohly mit jiny nez pouze dekorativni vyznam. Mohly by odkazovat k hojnosti, jiz oplyva vlada tohoto panovnika, ktery jako pravy obrance
kiest’anstvi piinasi mir, jenz je podminkou takového blahobytu.

Treti portrét vznikl nejspise az v roce 1609. Tentokrat se jedna o reliéf, a to velmi zajimavé koncipovany. Je upevnény na masivni desce z ¢erného
mramoru. Brnéni, které ma cisaf na sobé&, je podobné tomu z ptedchoziho portrétu. Na pravém rameni kyrysu je opét zobrazeny Herkules, a to tentokrat se
zemékouli, dole pod nim sedi Zenska postava v helmé a brnéni na ukofisténych zbranich a v ruce drzi sosku Viktorie. Jako podstavec se opét objevuje
postava orla.

Kompozice celého portrétu ma blizko k medaili s portrétem Karla V. od Leone Leonino. Lvi maska na rameni ma zamérné rudolfovské rysy a Rudolf je
tak jesté intenzivnéji identifikovan se samotnym Herkulem. Uvédomme Si, Ze pravé v té dob& musel postoupit ¢eskou a uherskou kralovskou korunu
MatyaSovi a jemu zustala jen koruna cisafska a v podstaté jen symbolickd moc. Soucasnici ho také popisuji jako shrbeného, proSedivélého a smrti
poznamenaného a osudem a bolestmi souvisejicimi S jeho nemoci zlomeného muze. S tim velmi kontrastuje pojeti tohoto portrétu, které vibec nereflektuje
danou situaci. Pojeti tohoto Rudolfova portrétu tak ptipomind doporuc¢eni malife Giovanniho Paola Lomazza, které najdeme v jeho traktatu o maliistvi, a to,
ze cisaf by nemél byt portrétovan tak, jak vypada, ale jaky by mél byt, jak by se mél jevit svétu. Lomazzo doslova uvadi, Ze vnitini i vngjsi fyziognomii by
méli cisafi propujéit orel a lev.

Kromé téchto portrétia se ve sbirkach cisafe Rudolfa I1. se také nachazelo nékolik drobnych sosek koni od Adriena de Vries. Opét se jednalo o velmi
oblibenou sochatskou disciplinu té doby. Kult kong, tolik typicky pro nasledujici obdobi baroka, ktery v ptipadé Habsburki panujicich ve stfedni Evropé
dosahl svého vrcholu v obdobi vlady Karla V1., jenz zalozil nékolik novych cisafskych hiebéinct, saha tedy az do 16. stoleti. Vedle sochy kracejiciho koné,
zobrazenim pohybu velmi podobné postavé koné z jezdeckého portrétu Rudolfa Il. od Giovanniho da Bologna, se zde nachazela soska koné vzpinajiciho se
na zadnich nohach. Neni vylouceno, Ze se nejedna o definitivni dilo, ale o studii k Vriesové varianté jezdeckého portrétu. Tomu by alespoii napovidala
jednak rytina od Aegidia Sadelera vznikla na podkladé Vriesovy kresby, ale pfedev§im tato vlastnorucni Vriesova skica.

Poslednim sochai'em pisobicim ve sluzbach Rudolfa Il., kterého zde chceme zminit, jenZ se podilel zejména na drobnych sochafskych pracich
uré¢enych pro Rudolfovu Kunstkomoru, které byly vytvafeny z neoby¢ejnych a vzacnych materialti a s nimz je také spojen navrh sochy Venuse z fontany v
nadvoti Lobkovického palace na Prazském hradé patii K nejzajimavéjsim osobnostem plsobicim ve sluzbach cisafe sochai Giovanni Battista Quadri.

Zivotopis tohoto umélce je podobné plny bilych mist a nejistot jako v piipadé Hanse Monta. Eliska Fuéikova se domniva, Ze se jedna o jednoho
z zaka a pomocniki Adriena de Vries, ktery s nim spolupracoval uz na sochaiské vyzdobé Herkulovy kasny v Augsburgu. Pravdépodobné hned po
dokonéeni sochaiskych praci na této fontang, tedy v roce 1601 odesel Giovanni Battista Quadri do dilny Hanse Reichleho, ktery v Augsburgu realizoval
sochatskou vyzdobu pradeli tamé&jsi zbrojnice. Pod vedenim Hanse Reichleho pracoval Quadri na souboru 44 soch ptedstavujicich ¢leny habsburského rodu,
které si pro vyzdobu svého palace v Brixenu objednal tamé&jsi biskup. Z Brixenu odchazi Quadri roku 1605, a to nejspise rovnou do Prahy, kde se vSak na
dvote Rudolfa II. pohyboval pravdépodobné uz o tii roky dfive, coz vime z jeho osobni vypovédi tykajici se udéleni erbu z roku 1610.

A nékdy kratce po jeho navratu do Prahy realizuje Quadri své v kontextu ¢eského uméni nejslavnéjsi dilo reli¢f s Klanénim sv. tii krald, ktery podle
v§eho byl uz ptivodné uréen na oltai kaple zamku v Brandyse nad Labem. Vztahuje se k nému Quadriho vlastni seznam praci spole¢né s Gétem, v némz je
mimo jiné uveden ,,velky oltaF vyhotoveny cely véetné figur, sloupi, Fims a dalSich historii, cely barevny z hliny*.

Tento reliéf, ktery dnes patfi ke skvostiim Obrazarny Prazského hradu, doklada, Ze i vV ramci rudolfinského uméni se setkame s dily se sakralni
tématikou. Celkové feseni tohoto reliéfu bylo inspirovano dfevorytem na stejné téma od Albrechta Diirera. To neni zadna nahoda, protoze, jak mozna vite
Rudolf 1. obdivoval tohoto norimberského umélce a cilené sbiral jeho obrazy. Ke klenotim jeho sbirek také patiila slavna Ruzencova slavnost. Je tedy velmi
pravdépodobné, Ze to, aby Quadri pii feseni tohoto ukol vysel praveé z Diirerovy kompozice bylo jednim z pozadavki objednavatele.



Giovanni Battista Quadri skute¢né prevzal z Diirerovy kompozice z cyklu vénovaného Zivotu Panny Marie, vydaného roku 1503
vSechny hlavni komponenty vyjevu, zejména pak zasazeni postavy Panny Marie s Jeziskem v naru¢i pod rozpadajici se architekturu
s pruhledem ptes dvojitou arkadu, zakladni rozvrh postav tii krald, umisténi jejich doprovodu, ale i postavicky leticich andilki. Kazdy z téchto
ptejatych prvka tvoticich zakladni feSeni celého vyjevu ale modernizoval a soucasné piizpusobil tomu, Zze jako sochaf nepracuje jen s iluzi
prostoru, ale ze mize z&asti kKomponovat ve trech dimenzich, i kdyz stlaéenych ze zadni strany. Vzniklo tak dilo po vSech strankach originalni a
vytvarn¢ mimotradné zajimavé.

Rudolf Il. umira dne 20. ledna roku 1612. Jak radikalné se zménila situace umélci na prazském dvoie po smrti Rudolfa I1. velmi
dobte dokladaji osudy samotného Adriena de Vries. Adrien de Vries sice ptesel oficialn¢ do sluzeb Rudolfova nasledovnika Matyase. Ten
vsak brzy odjel zpét do Vidné, zatimco Adrien de Vries zustal v Praze, coz ale znamenalo, ze prestal dostavat cisafské zakazky. Matyas se
snazil uvést do poradku statni finance, coz na jedné stran¢ vedlo k tomu, ze propustil fadu umélcti, na druhou stranu je vsak nutné uznat, ze se
snazil zaplatit staré¢ dluhy. Adrienu de Vriesovy tak byly kone¢né doplaceny ctyti dluzné mésice z roku 1604. Kariéra tohoto sochare pak
pokracuje realizaci dalSich ukoli mimo nase izemi, aby se v zavéru svého Zivota do Prahy naposledy vratil a pisobil zde ve sluzbach
Albrechta z Valdstejna. Jeho prace realizované pro zahradu Valdstejnova malostranského palace vSak prinaseji radikalni zménu jeho
socharského projevu, kterou miizeme povazovat za jakysi prolog k nastupujicimu baroku.
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cisar Ferdinand I. (1526-1564) cisar Maxmilian Il. (1564-1576)
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arcivévoda Ferdinand Tyrolsky (mistodrzici cisar Rudolf Il. (1576-1611), v Praze od
v Cceskych zemich 1547-1567) 1583
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Adrien de Vries — reliéf ,Cisar riSe rimské Rudolf Il. na koni doprovazen sedmi
svobodnymi uménimi, které predstavuje a které se mu klani“, sbirky zamku Windsor,
1604
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Hans Mont
vlevo — sousosi Venuse s Adonidem, Narodni muzeum, Stockholm
vpravo — sousosi VenusSe a Mars, Narodni galerie v Praze




vlevo — Giovanni da Bologna, VenusSe-Urania
uprostred — Giovanni da Bologna, Apollon ze studiola Francesca I.
vpravo — pohled do studiola Francesca |. de Medici




vlevo — Adrien de Vries, Merkur a Psyché
vpravo — Giovanni da Bologna, letici Merkur




vlevo — Adrien de Vries, bysta Rudolfa Il., 1603, Kunsthistorisches Museum Viden
vpravo — Leone Leoni, bysta Karla V., 1549, Kunsthistorisches Museum Viden




Adrien de Vries — sosky koni se shirek Rudolfa II.
vlevo — kracejici kan
vpravo — vzpinajici se kiin




Adrien de Vries
socharska vyzdoba Valdstejnské zahrady — socha Neptuna




