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Ļesk® renesanļn² sochaŚstv² 

KaģdĨ pokus o to vytvoŚit jakĨkoliv syntetickĨ pohled na ļesk® renesanļn² sochaŚstv², jehoģ poļ§tky mŢģeme hledat podobnŊ jako vpŚ²padŊ 

architektury v obdob² vl§dy Ladislava Jagellonsk®ho,nar§ģ² na skuteļnost, ģe m²ra pozn§n² dochovan®ho materi§lu je st§le pomŊrnŊ n²zk§. Existuje Śada 

d²lļ²ch poznatkŢ tĨkaj²c²ch se vybranĨch dŊl nebo souborŢ prac², Śada studi² zabĨvaj²c²ch se vĨluļnĨmi umŊlci dan®ho obdob² na jedn® stranŊ nebo 

vĨznamnĨmi mecen§ġi na stranŊ druh®. Synt®za o dŊjin§ch renesanļn²ho sochaŚstv² vĻech§ch a na MoravŊ vġak dosud existuje pouze jedin§ a je j² dan§ 

kapitola vpŚ²sluġn®m d²le DŊjin ļesk®ho vĨtvarn®ho umŊn² od Ivo KoŚ§na. Bohuģel, jak sami pozn§te, Ivo KoŚ§novi se nepodaŚilo skuteļnou synt®zu 

vytvoŚit, a to proto, ģe nar§ģel na to, co jsme zde pr§vŊ zm²nili. Jeho text je tak bohuģel m²sty velmi nesourodou zmŊt² velk®homnoģstv² nashrom§ģdŊnĨch, 

ale vz§sadŊ nijak zvl§ġŠ strukturovanĨch informac². Je tŚeba tak® zdŢraznit, ģe se Ivo KoŚ§n musel mimo jiģ uveden® vypoŚ§dat tak® s t²m, ģe se vjeho 

kapitole nemohla vpln® m²Śe objevit hlubġ² analĨza ġtukovĨch sochaŚskĨch dŊl, a to proto, ģe se o nich pomŊrnŊ podrobnŊ pojedn§v§ vkapitole o 

architektuŚe. RozpaļitĨ koncept ļlenŊn² podle jednotlivĨch umŊleckĨch druhŢ tady jednoznaļnŊ nar§ģ² na sv§ omezen² a ukazuje,jak je vlastnŊ nemoģn® i 

nesmysln®, vpŚ²padŊ umŊn² obdob² novovŊku sochaŚstv² a architekturu analyzovat oddŊlenŊ.

KromŊ kapitoly Ivo KoŚ§na pŚedstavuje dalġ² pokus o to, nŊjak souvisle zmapovat sochaŚskou produkci v16. stolet² alespoŔ vnejvĨznaļnŊjġ²m mŊstŊ 

tehdejġ²ho Kr§lovstv² ļesk®ho tedy vPraze rovnŊģ dan§ kapitola vknize ĂPraha na ¼svitu novĨch dŊjinñ, kterou editorsky vedl Emanuel Poche.

Vedle toho existuje tak® d²lļ² synt®za, kter§ se zabĨv§ d²ly, jeģ na naġem ¼zem² vytvoŚili sochaŚi italsk®ho pŢvodu od Jana Chl²bce. Ta vyġla pomŊrnŊ 

ned§vno, vroce 2011 a pŚedkl§d§ tak aktu§ln² pohled na tvorbu italskĨch sochaŚŢ na naġem ¼zem² vprŢbŊhu cel®ho 16. a tak® poļ§tku 17. stolet².

D§le pak mŢģete pŚi pozn§v§n² renesanļn²ho sochaŚstv² na naġem ¼zem² pracovat buŅ smonografiemi vybranĨch staveb,kter® vdan® dobŊ vznikaly 

a jejichģ souļ§st² je vĨtvarnŊ kvalitn² a ikonograficky mimoŚ§dn® zaj²mav§ sochaŚsk§, vĨzdoba jako je ned§vno vyġl§ monografie letohr§dku HvŊzda, kde 

autorem kapitoly zabĨvaj²c² se sochaŚskou vĨzdobou t®to stavby je Ivan Muchka, nebo sŚadou drobnŊjġ²ch studi² publikovanĨch prŢbŊģnŊ vodbornĨch 

ļasopisech. PŚipomenout je zde tak® tŚeba jm®no Petra PŚibyla, kterĨ se vŊnuje zejm®na italsk®mu renesanļn²mu sochaŚstv² vļeskĨch sb²rk§ch, jeģ pak 

mapoval tak® jiģ zm²nŊnĨ Jan Chl²bec.

PodstatnŊ pŚ²znivŊjġ² je situace vpŚ²padŊ sochaŚsk® tvorby na dvoŚe Rudolfa II. Komplexn² pŚehledt®to vrstvy umŊleck® tvorby kromŊ dan® kapitoly 

v DŊjin§ch ļesk®ho vĨtvarn®ho umŊn² nab²z² tak® nŊkolik samostatnĨch synt®z vŊnovanĨch umŊn² na dvoŚe tohoto c²saŚe, ale tak® cel§ plej§da studi², kter§ 

se soustŚed² pŚedevġ²m na hlavn² osobnost tohoto okruhu, Adriena de Vriese, aŠ uģ m§me na mysli studie Larse Olofa Larsenapublikovan® mimo jin® 

vļasopise UmŊn², nebo pr§ce Eliġky Fuļ²kov®. KromŊ toho m§te kdispozici tak® ļetn® sborn²ky, jako je ten, kterĨ vyġel vloŔsk®m roce a vnŊmģ jeho 

autoŚi sledovali vztahy mezi dvŊma znaļnĨmi umŊleckĨmi centry t® doby Prahou a Dr§ģŅanami, nazvanĨm prostŊ Prag-Dresdenum 1600. Vzhledem 

k nadn§rodn²mu vĨznamu rudolf²nsk®ho umŊn² je pochopiteln®, ģe se toto t®ma vhojn® m²Śe vyskytuje tak® v zahraniļn² literatuŚe,pŚiļemģ struļnĨ n§stin 

najdete i ve velkĨch synt®z§ch, jako jsou Śady PropylªenKunstgeschichtenebo PelicanHistoryof Art.

Na zaļ§tku je nutn® pŚiznat, ģe skuteļnost, ģe tomuto obdob² sch§z² opravdu relevantn² syntetick§ pr§ce, je do jist® d§na samotnĨmi dochovanĨmi 

d²ly. Na rozd²l od jednoznaļnŊ a jednoduġe ļiteln® situace, zpohledu toho, kde se nach§zelo umŊleck® centrum, kter® urļovalo tvorbu v²cem®nŊ cel®ho 

dan®ho ¼zem², ale tak® odkud kn§m, ve kter® etapŊ proudily hlavn² vlivy, a jak® byly urļuj²c² faktory, kter® charakterizovaly umŊleck® dŊn² dan® doby, kter® 

charakterizuj² sochaŚstv² n§sleduj²c² etapy, tedy baroka, je 16. stolet² obdob² velmi rŢznorod® a komplikovan®.

V obdob² vl§dy JageloncŢbyla po vŊtġinu ļasu centrem Kr§lovstv² ļesk®ho i nad§le Praha, ale po n§stupu HabsburkŢ se dvŢr pŚesunul od V²dnŊ, a tato 

situace trvala aģ do doby, kdy se Rudolf II. rozhodl vroce 1583 znovu usadit na Praģsk®m hradŊ. Vobdob² vl§dy Ferdinanda I. a Maxmili§na II. tak hr§li roli 

hlavn²ho umŊleck®ho mecen§ġe rovnŊģ vybran² ġlechtici, kteŚ² vdanou chv²li st§li na spoleļensk®m ģebŚ²ļku nejvĨġe, jako Pernġtejnov®, Ģerot²nov®nebo 

Roģmberkov®. ZemŊ byla n§boģensky rozdŊlen§ a odliġn§ v²ra se pomŊrnŊ znaļnŊ prom²tala do vztahu kvĨtvarn®mu umŊn² i jeho roli nejen vn§boģensk®m 

ģivotŊ. NapŚ²klad v²me, ģe vroce 1519 k§zal vPraze vchr§mu Panny Marie pŚed TĨnem far§Ś Poduġka zcela vduchu uļen² Martina Luthera proti obrazŢm, 

olt§ŚŢm a zdobenĨm orn§tŢm, naļeģ jeden obraz sPannou Mari² s§m zniļil a jin® polychromovan® Śezb§Śsk® d²lo pŚedstavuj²c² Bohorodiļku aspoŔ zatarasil. 

SochaŚstv² to tedy vt®to dobŊ nemŊlo jednoduch® a jeho samotn§ existence byla najednou po mnoha stolet²ch nesamozŚejm§.



Zat²mco olt§ŚŢ nebo soch, kter® by byly souļ§st² vĨzdoby exteri®ru nebo interi®ru sakr§ln²ch budov,vznik§ mnohem m®nŊ, neuvŊŚitelnĨ rozkvŊt 

zaģ²v§ figur§ln² n§hrobek, kterĨ uģ nen² vyhrazen pouze panovn²kovi ļi vysoko postavenĨm pŚedstavitelŢm c²rkve ļi svŊtsk® ġlechty, ale tak® vĨznaļnĨm 

mŊġŠanŢm, a spoleļnŊ sn²m staronovĨ typ votivn²ho zobrazen² zemŚel®ho tzv. epitaf. NŊkter§ vdan® dobŊ vznikl§ d²la sfuner§ln²t®matikou se svĨmi 

rozmŊry i ideovou a vĨtvarnou n§roļnost² sochaŚsk® vĨzdoby dokonce jiģ Śad² sp²ġe mezi sv®ho druhu pomn²ky, jejichģ smyslem je mimo jin® i trval§ 

pŚipom²nka zemŚel®ho. Pomineme-li vĨjimeļn® obdob² vl§dy c²saŚe Karla IV., pak je to u n§s poprv®, co se zde objevuje sochaŚskĨ portr®t, kterĨ jiģ opŊt 

podobnŊ jako vpŚ²padŊ n§hrobkŢ nen² vyhrazen vĨluļnŊ panovn²kovi a osobnostem zjeho nejbliģġ²ho okruhu.

Dalġ²m zaj²mavĨm sochaŚskĨm ¼kolem, kterĨ souvis² snovĨm stylovĨm projevem, je monument§ln² font§na,jeģ se od gotickĨch kaġen odliġuje nejen 

zcela jinou t®matikou vĨzdoby, vŊtġ²m pod²lem ryze figur§ln² sloģky, ale tak® t²m, jakĨm zpŢsobem jsou prov§z§ny architektonick§struktura, sochaŚsk§ 

vĨzdoba a vodn² ģivel. Pr§vŊ ten se totiģ st§v§ ned²lnou souļ§st² celkov®ho kompoziļn²ho Śeġen². Voda zde jiģ nen² pŚedevġ²m symbolem pramene ģivota 

vŊļn®ho, jako je tomu jeġtŊ u pozdnŊ gotickĨch kaġen, ale i obrazem divukr§sn® Natury, tj. PŚ²rody. 

Uģ jsme zde naznaļili, ģe se spoleļnŊ snovou vĨtvarnou formou objevuje tak® nov§ t®matika.V reli®fech i trojrozmŊrnĨch soch§ch oģ²vaj² vĨjevy 

zOvidiovĨch Metamorf·z, ale i kl²ļov® ud§losti spojen® se vznikem Ś²msk® Ś²ġe, o nichģ vypr§v² Vergiliova Aeneis, ale i dŊjinyTita Livia nebo historie 

zaznamenan® Pl¼tarchemļi Pliniem st.. Vmnohem vŊtġ² m²Śe se i v sochaŚstv² objevuje personifikovan§ alegorie, pŚiļemģ tyto abstraktn² pojmy 

zobrazovan® pomoc² figur spatŚiļnĨmi atributy se jiģ neomezuj² pouze na teologick® a kardin§ln² ctnosti. Znovu oģ²vaj² Ś²msk® virtus, ale i tŚeba velmi 

obl²ben® t®ma vrtkav® Fortuny, kter® rezonuje hojnŊ i v dobov® literatuŚe, od Chv§ly bl§znovstv² od Erasma Rotterdamsk®ho aģ po Labyrint svŊta a r§j srdce 

od Komensk®ho. Vzorem pro dosud nezn§m§ t®mata se st§vaj² vmnohem vŊtġ² m²Śe neģ dŚ²ve grafick® pŚedlohy i specializovan® vzorn²ky a pŚ²ruļky, mezi 

nimiģ nejzn§mŊjġ² je samozŚejmŊ Ikonologie CesaraRipy, kterĨ ale vych§z² aģ na sklonku n§mi sledovan®ho obdob² v roce 1593, s ilustracemi poprv® pak aģ 

v roce 1603.DŢleģitou souļ§st² monument§ln²ch sochaŚsko-architektonickĨch celkŢ, aŠ jiģ sakr§ln² ļi prof§nn² povahy, se st§v§ nov§ ornamentika,

ovl§dan§ osovou symetri² a jinĨm typem proporļn² harmonie. Poprv® se u n§s objevuje arabeska, ale i groteska inspirovan§ antickĨm ornamentem nalezenĨm 

pŚi prŢzkumu podzemn²ch prostor ř²ma. AkantovĨ list se volnŊ promŊŔuje vpostavy putti, TritonŢ, Sil®nŢ nebo Nymf. Na ¼ponc²ch akantovĨch listŢ ale i na 

kvŊtech, mezi kterĨmi mŢģeme rozeznat lilii, rŢģi ļi pozdŊji i vz§cnĨ tulip§n usedaj² ģivŊ podan² pt§ci a motĨli, aby tak navodili atmosf®ru bukolick® idyly.

VĨraznou promŊnou proch§z² tak® vĨbŊr a zpracov§n² sochaŚsk®ho materi§lu, objevuj² se nov® ļi na nŊjakĨ ļas polozapomenut® technologie,kter® u 

n§s znovu oģivuj² zejm®na umŊlci pŚich§zej²c² zIt§lie. I nad§le se vznikaj² sochaŚsk® pr§ce zmŊkk®ho lipov®ho dŚeva, opatŚen®ho polychromi² nebo 

zlacen²m pl§tkovĨm zlatem. I nad§le sekaj² sochaŚi do zdejġ²ho p²skovce, souļasnŊ vġak se zde objevuje mnohem vŊtġ² mnoģstv² prac² zbŊlostn®ho mramoru, 

kterĨ se do t®to doby uplatŔoval zŚ²dka. NedvŊdickĨ sice pomŊrnŊ hrubozrnnĨ, ale jinak kr§snŊ bŊlostnĨ mramor se objevuje nejen jako jeden znosnĨch 

vĨrazovĨch prvkŢ hradu Pernġtejn, ale slouģ² i pro realizaci vybranĨch figur§ln²ch n§hrobkŢ a epitafŢ, i kdyģ pro ta nejkr§snŊjġ² d²la si zejm®na italġt² umŊlci 

vyb²raj² mramor kvalitnŊjġ², a to buŅ zRakouska nebo dokonce pŚ²mo zoblasti Massa-Carrara. SkuteļnĨ boom zaģ²v§ n§dhernŊ barevnĨ po napuġtŊn² 

voskem a vyleġtŊn² masitŊ sytŊ hnŊdoļervenĨ sliveneckĨ v§penec, znŊhoģ vznikla nejen cel§ Śada n§hrobkŢ, kter® najdete pŚedevġ²m vpraģskĨch kostelech, 

ale napŚ²klad i monument§ln² kaġna urļen§ na StaromŊstsk® n§mŊst² v Praze.

Vedle toho se zde objevuje celĨ novĨ specializovanĨ obor sochaŚstv². Na naġe ¼zem² pŚich§zej² tzv. plasticatori, kteŚ² ovl§daj² nejen voln® 

modelov§n² ze ġtuku, ale tak® tzv. bos²rov§n², tj. odl®v§n² a dus§n² doforem. Tito specialist® umŊj² nejen modelovat sochaŚsk® pr§ce zterakoty, kter® se 

opŊt vnejvŊtġ²m mnoģstv² objevuj² vokruhu rodu PernġtejnŢ a jimi fundovanĨch staveb, kde ztohoto materi§lu vznikaj² nejen n§dhern§ ostŊn² port§lŢ ļi 

oken, ale tak® figur§ln² kachle pro kamna, ale tak® dovedou modelovat rozs§hl® ġtukov® vĨzdoby interi®rŢ novŊ stavŊnĨch nebo v nov®m stylu upravovanĨch 

s²deln²ch objektŢ. A od t®to specializace je pak jen krŢļek kposledn²mu dŢleģit®mu sochaŚsk®mu materi§lu, kterĨ se vPraze neobjevil od dob Karla IV., a 

t²m je samozŚejmŊ odl®v§n² monument§ln²ch sochaŚskĨch dŊl z bronzu.

DŢleģitou souļ§st² monument§ln²ch sochaŚsko-architektonickĨch celkŢ, aŠ jiģ sakr§ln² ļi prof§nn² povahy, se st§v§ nov§ ornamentika,ovl§dan§ 

osovou symetri² a jinĨm typem proporļn² harmonie. Poprv® se u n§s objevuje arabeska, ale i groteska inspirovan§ antickĨm ornamentem nalezenĨm pŚi 

prŢzkumu podzemn²ch prostor ř²ma. AkantovĨ list se volnŊ promŊŔuje vpostavy putti, TritonŢ, Sil®nŢ nebo Nymf. Na ¼ponc²ch akantovĨch listŢ ale i na 

kvŊtech, mezi kterĨmi mŢģeme rozeznat lilii, rŢģi ļi pozdŊji i vz§cnĨ tulip§n usedaj² ģivŊ podan² pt§ci a motĨli, aby tak navodili atmosf®ru bukolick® idyly.



VĨraznou promŊnou proch§z² tak® vĨbŊr a zpracov§n² sochaŚsk®ho materi§lu, objevuj² se nov® ļi na nŊjakĨ ļas polozapomenut® technologie,kter® u 
n§s znovu oģivuj² zejm®na umŊlci pŚich§zej²c² zIt§lie. I nad§le se vznikaj² sochaŚsk® pr§ce zmŊkk®ho lipov®ho dŚeva, opatŚen®ho polychromi² nebo 
zlacen²m pl§tkovĨm zlatem. I nad§le sekaj² sochaŚi do zdejġ²ho p²skovce, souļasnŊ vġak se zde objevuje mnohem vŊtġ² mnoģstv² prac² zbŊlostn®ho mramoru, 
kterĨ se do t®to doby uplatŔoval zŚ²dka. NedvŊdickĨ sice pomŊrnŊ hrubozrnnĨ, ale jinak kr§snŊ bŊlostnĨ mramor se objevuje nejen jako jeden znosnĨch 
vĨrazovĨch prvkŢ hradu Pernġtejn, ale slouģ² i pro realizaci vybranĨch figur§ln²ch n§hrobkŢ a epitafŢ, i kdyģ pro ta nejkr§snŊjġ² d²la si zejm®na italġt² umŊlci 
vyb²raj² mramor kvalitnŊjġ², a to buŅ zRakouska nebo dokonce pŚ²mo zoblasti Massa-Carrara. SkuteļnĨ boom zaģ²v§ n§dhernŊ barevnĨ po napuġtŊn² 
voskem a vyleġtŊn² masitŊ sytŊ hnŊdoļervenĨ sliveneckĨ v§penec, znŊhoģ vznikla nejen cel§ Śada n§hrobkŢ, kter® najdete pŚedevġ²m vpraģskĨch kostelech, 
ale napŚ²klad i monument§ln² kaġna urļen§ na StaromŊstsk® n§mŊst² v Praze.

Vedle toho se zde objevuje celĨ novĨ specializovanĨ obor sochaŚstv². Na naġe ¼zem² pŚich§zej² tzv. plasticatori, kteŚ² ovl§daj² nejen voln® 
modelov§n² ze ġtuku, ale tak® tzv. bos²rov§n², tj. odl®v§n² a dus§n² doforem. Tito specialist® umŊj² nejen modelovat sochaŚsk® pr§ce zterakoty, kter® se 
opŊt vnejvŊtġ²m mnoģstv² objevuj² vokruhu rodu PernġtejnŢ a jimi fundovanĨch staveb, kde ztohoto materi§lu vznikaj² nejen n§dhern§ ostŊn² port§lŢ ļi 
oken, ale tak® figur§ln² kachle pro kamna, ale tak® dovedou modelovat rozs§hl® ġtukov® vĨzdoby interi®rŢ novŊ stavŊnĨch nebo v nov®m stylu upravovanĨch 
s²deln²ch objektŢ. A od t®to specializace je pak jen krŢļek kposledn²mu dŢleģit®mu sochaŚsk®mu materi§lu, kterĨ se vPraze neobjevil od dob Karla IV., a 
t²m je samozŚejmŊ odl®v§n² monument§ln²ch sochaŚskĨch dŊl z bronzu.

Renesanļn² sochaŚskĨ projev kn§m pronikal hned znŊkolika oblast², zrŢznĨch geografickĨch smŊrŢ, a to vnejrŢznŊjġ²ch podob§ch. Nejstarġ² 
sochaŚsk® pr§ce, kter® mŢģeme oznaļit jako renesanļn² souvisej² sbud²nskĨm kr§lovskĨm dvorem, na nŊmģ, jak v²me, pŢsobili umŊlci pŚ²mo zFlorencie. 
KromŊ Bud²na pak dalġ² impulsy pŚiġly nejprve zjinĨch vĨznaļnĨch stŚedoevropskĨch center umŊn², mezi nŊģ nejprve patŚily zejm®na Norimberk a 
Augsburg a spoleļnŊ snimi tak® rakouskĨ Innsbruck. Vobdob² vl§dy Ferdinanda I. kn§m pŚ²mo na panovn²kovo pozv§n² pŚich§zej² umŊlci zoblasti severn² 
It§lie, podle charakteru jejich sochaŚsk®ho umŊn² vġak svekou pravdŊpodobnost² ġkolen² mimo jin® vř²mŊ.

Zat²mco tito umŊlci italsk®ho pŢvodu stejnŊ jako valn§ vŊtġina jejich n§sledovn²kŢ se na naġem ¼zem² aspoŔ na nŊjakĨ ļas usadili a pŢsobili tak 
svĨm umŊleckĨm projevem i na m²stn² autory,velk® mnoģstv² dŊl reprezentuj²c²ch renesanļn² sochaŚstv² Saska se na naġe ¼zem² dost§valo nejļastŊji ve 
formŊ importŢ. To znamen§, ģe vznikly vtamŊjġ² d²lnŊ a kn§m byly dovezeny jiģ jako hotov® objekty st²m, ģe velice ļasto nebyljejich autor ani osobnŊ 
pŚ²tomen pŚi jejich instalaci. Nesļetn® pr§ce pak byly realizov§ny dokonce korespondenļn²m zpŢsobem, tj. i bez pŚ²m®ho kontaktu mezi umŊlcem a 
objednavatelem dan®ho d²la. NejļastŊji se jednalo o monument§ln² n§hrobky a epitafy, coģ pŚekvap² o to v²ce, ģe oba typy jsouzaloģeny na re§ln®m 
zachycen²m podoby osoby, kter® jsou tato d²la vŊnov§na. Nejednou vġak byl t²mto zpŢsobem poŚ²zen tak® olt§Śn² ret§bl nebo dokonce novĨ hlavn² vstupn² 
port§l, kterĨ dokonce ani nevznikl pŚ²mo pro danĨ objekt, ale byl zakoupen v ateli®ru jako jiģ hotovĨ kus.

Od 60. let kn§m ve vŊtġ² m²Śe tak® pronikaly vlivy nizozemsk®ho umŊn² dan® doby, a to nejen prostŚednictv²m vzorn²kŢ nejvlivnŊjġ²ch osobnost² t® 
doby, CorneliseFlorise a Hanse Vredemanade Vriese,kter® nab²zely nejen bohat® ornament§ln² sestavy, ale tak® novinky voblasti Śeġen² port§lŢ, 
n§hrobkŢ ļi olt§ŚŢ, ale vdobŊ Rudolfa II. pŚedevġ²m d²ky poļetn®mu ans§mblu, mal²ŚŢ, ale tak® sochaŚŢ, kteŚ² zt®to oblasti poch§zeli.

Nejstarġ² renesanļn² sochaŚsk§ d²la na naġem ¼zem² souvisej² tedy, jak uģ bylo Śeļeno sbud²nskĨm kr§lovskĨm dvorem a jejich autory jsou umŊlci 
poch§zej²c² zTosk§nska,kol®bky renesance. Jedn§ se o vtorzu dochovanĨ mramorovĨ portr®tn² medail·n manģelky tehdejġ²ho majitele tovaļovsk®ho 
panstv² Ctirada Tovaļovsk®ho zCimburka, Eliġky zMŊlic a d§le dvojici podobnĨch tondvysekanĨch opŊt v mramoru, kter® zdob² rubovou stranu druh® 
br§ny vedouc² kz§mku vMoravsk® TŚebov®. Pojet² tŊchto podobizen zachycuj²c²ch podobu Ladislava zBoskovic a jeho ģeny Magdal®ny zDub® a Lip®
zļist®ho profilu se velmi silnŊ bl²ģ² tvorbŊ vĨznaļn®ho medail®ra Antonia Pisana, kterĨ pŚi koncipov§n² obdobnĨch portr®tŢ vych§zel zantickĨch gem a 
medail². Torz§lnŊ dochovanĨ portr®t Eliġky zMŊlic dokonce svou jemnost² a dŢrazem na kŚehkou ģenskou kr§su pŚipomene aģ nŊkter®zpŚekr§snĨch 
ģenskĨch portr®tŢ od Andrea del Verrocchionebo Francesca Laurany. PŚipomeŔme, ģe vġechny uveden® pr§ce poch§zej² jiģ z90. let 15. stolet². 

Zcela jinou podobu renesanļn²ho stylu neģ tato d²la, kter§ pŚin§ġej² aktu§ln² sochaŚsk® ztv§rnŊn² vduchu umŊn² druh® poloviny 15. stolet² ve 
Florencii,reprezentuje novĨ hlavn² olt§Ś objednanĨ nejsp²ġe pŚ²mo Ferdinandem I. pro obnovenĨ kostel kl§ġtera na Zbraslavi, kterĨ ale dnes najdeme 
v tamŊjġ²m kostele sv. Havla. Jedn§ se o d²lo augsbursk®ho sochaŚe Adolfa Daucherazdvac§tĨch let 16. stolet². Navzdory pouģit² vybranĨch 
architektonickĨch renesanļn²ch forem, vļetnŊ z§kladn² kompoziļn² struktury, kter§ se bl²ģ² edikulov®muport§lu sn§stavcem, se zvelk® ļ§sti jedn§ jeġtŊ o 
d²lo, kter® velmi silnŊ pŚipom²n§ pozdnŊ gotick® archy. Celek je totiģ ovl§d§n nesm²rnŊ kŚehkĨmi tvary a cel§ struktura zŢst§v§ prŢhledn§. Nav²c i pouģit® 
renesanļn² prvky maj² gotick® proporce nebo jsou kombinov§ny smotivy, kter® byly inspirov§ny rom§nskĨm stylem, vduchu tzv. rom§nsk® renesance.



StejnĨmi charakteristikami se pak vyznaļuje i figur§ln² sloģka vĨzdoby olt§Śe, kter§ je vŊnov§na vpredele na boļn²ch kŚ²dlech stromu Jesse, ve 

stŚedn² ļ§sti ret§blu pak MadonŊ doprov§zen® sv. Jakubem VŊtġ²m a sv. Janem Evangelistou, ve vlysu NejsvŊtŊjġ² Trojici vpodobŊ TrŢnu milosti a 

vn§stavci tetramorfuspoleļnŊ sV²tŊznĨm Jezul§tkem. Spojuj²c²m programem ret§blu jsou dŊjiny sp§sy, jejichģ vyvrcholen² vpodobŊ Posledn²ho soudu pak 

pŚipom²naj² dva troub²c² andŊl®. EschatologickĨ ikonografickĨ program tohoto olt§Śe vġak bude pŚ²znaļnĨ pro valnou vŊtġinu olt§Śn²ch ret§blŢ t® doby 

nez§visle na tom, zda se bude jednat o d²lo objednan® katol²kem nebo zast§ncem reformace. 

M²sen² svŊta pozdn² gotiky a ran® z§alpsk® formy renesance nab²zej² tak® d²la poch§zej²c² znorimbersk®ho ateli®ru vĨznaļn® sochaŚsk® rodiny 

VischerŢ,kter® byly vprŢbŊhu druh® ļtvrtiny 16. stolet² dod§ny do Praģsk® katedr§ly, jako n§hrobn²k ve tvaru troj a ļtyŚlistu, Jana Dlaska zVchynic a 

nejvyġġ²ho kancl®Śe Jana PflugazRabġtejna. PravdŊpodobnŊ jeġtŊ ztohoto ateli®ru poch§z² tak® zvl§ġtn² bronzovĨ n§hrobek hofmistrynŊ dcer Ferdinanda I., 

Ludmily zThurnu rozen® Berkov®, kterĨ nab²z² podivuhodnĨ kontrast vzobrazen² mrtv®ho tŊla matky sģivouc²mi postaviļkami jejich dŊt², kterĨch se i po 

smrti konejġivŊ dotĨk§. N§dhernĨ odlitek se vyznaļuje precizn²m proveden²m scitem pro detail a iluzivn² formou, kter§ vsobŊ nese stopy pŚ²m®ho vlivu 

italsk® renesance.

Ryz² renesanļn² koncept pojet² postavy i zobrazen² tohoto svŊta se u n§s vpln® m²Śe plnŊ prosazuje aģ ve tŚic§tĨch letech 16. stolet², a to d²ky 

jednomu znejslavnŊjġ²ch a nejvĨstavnŊjġ²ch projektŢ,kterĨm Ferdinand I. promŊnil dosavadn² podobu are§lu Praģsk®ho hradu, letohr§dku kr§lovny 

Anny. Tato pŢvabn§ stavba zaj²mav§ jiģ u n§s zcela novĨm typem tzv. Lusthausunebo tak® LustgebªudespŚ²mou vazbou na novou formu renesanļn² 

zahrady, je vġak stejnŊ tak vĨznaļnĨm d²lem architektonickĨm jako sochaŚskĨm. Na kaģd®m zpodstavcŢ sloupŢ nesouc²ch ark§dy ob²haj²c² vnitŚn² obd®ln® 

j§dro stavby, ve vġech cviklecha na vġech pol²ch balustr§dy byly vysek§ny figur§ln² reli®fy, a to nejen jednotliv® postavy ļi ornament§ln² prvky sfigur§ln² 

sloģkou, ale skuteļn® sochaŚsk® obrazy. Figurami je tak® bohatŊ prolnut dekorativn² motiv grotesky, kterĨ vyplŔuje prŢbŊģnĨ vlys oddŊluj²c² cvikly od 

koruny balustrov®ho z§bradl² uzav²raj²c²ho horn² vyhl²dkovou terasu letohr§dku. 

Reli®fy samotn® maj² zaj²mavĨ ikonografickĨ program, vnŊmģ se m²s² pŚ²bŊhy zOvidiovĨch Metamorf·z sud§lostmi vztahuj²c²mi se kdŊjin§m 

StarovŊk®ho ř²ma, skutky Alexandra Velik®ho a aktu§ln²mi ceremoni§ln²mi vĨjevy, vojenskĨmi ¼spŊchy Karla V. vboji proti TurkŢm,ale i loveckĨmi 

vĨjevy s Ferdinandem I. Nechyb² ani reli®f, na nŊmģ c²saŚ Ferdinand pod§v§ dvornŊ sv® manģelce AnnŊ f²kovn²k jako symbol pokory, porozumŊn² 

kdruh®mu a l§sky. Zd§nlivŊ nesourodĨ soubor je koncipov§n vduchu dobov® aktualizace dŊjin Star®ho řecka a ř²ma a pouk§z§n² na jejich pŚ²mou vazbu se 

souļasnost², a to skrze osobnosti, kter® vdan® chv²li stoj² vļele svat® Ś²ġe Ś²msk® a jsou tak pokraļovateli nŊkdejġ²ch slavnĨch vl§dcŢ a vojevŢdcŢ.

Autorem projektu stavby, ale i hlavn²m vedouc²m ans§mblu sochaŚŢ, kteŚ² se na tomto d²le pod²leli byl Paolo della Stella.On s§m je zde pramennŊ 

podchycen mezi l®ty 1538-1552. Reli®fy se vyznaļuj² rŢznou kompoziļn² i modelaļn² kvalitou. NŊkter® pracuj² svelmi mŊlkĨm stlaļenĨm reli®fem, jin® 

naopak svĨraznou tvarovou nads§zkou. Vġechny pak poukazuj² na to, ģe jejich z§kladn² modelaļn² i kompoziļn² Śeġen² bylo ovlivnŊno reli®fy, kter® mohli 

tito sochaŚi poznat na antickĨch triumf§ln²ch sloupech a oblouc²ch nebo na n§hrobc²ch na Via Appia ļi znovu objevovanĨch sarkof§z²ch. Tedy aļkoli se 

obecnŊ pŚedpokl§d§, ģe Paolo dellaStella poch§zel zoblasti Lugana, zjeho sochaŚsk®ho projevu je zŚejm®, ģe absolvoval studijn² cestu do ř²ma a ģe byl 

ovlivnŊn klasicizuj²c²m stylem RafaelovĨch ģ§kŢ, zvl§ġtŊ pak Giulia Romana. 

Jan Chl²bec pŚipisuje jednomu ze sochaŚŢ zt®to skupiny, kter§ pro Ferdinanda I. zaļala pracovat uģ ve druh® polovinŊ 20. let 16. stolet²,tak® toto 

pŚekr§sn® p²skovcov® portr®tn² poprs² zachycuj²c² mladistvou podobu c²saŚe. Dnes je toto d²lo instalov§no na z§mku Star® Hrady, kam se dostalo spoleļnŊ 

sportr®tem Karla V., Maxmili§na II. a Rudolfa II. aģ za JiŚ²ho Pruskovsk®hoz Pruskova, kterĨ pŢsobil ve sluģb§ch vġech dotļenĨch c²saŚŢ. Portr®t ve stylu al 

anticojakoby pŚedj²m§ podobnou heroizuj²c² bystu, kterou podle vzoru bysty Karla V. od Leone LeonihovytvoŚil pro Rudolfa II. Adrien de Vries. Jemn® 

zpracov§n² detailŢ modelace, krunĨŚe n§ramen²kŢ vpodobŊ lv²ch hlav, ale i Ś§du zlat®ho rouna, t²m vġ²m pŚipom²n§ tato bysta podobn® portr®ty odlit® 

zbronzu. UġlechtilĨ mladistvĨ obliļej c²saŚe naplnŊnĨ dychtivĨm vĨrazem zase reflektuje znalost portr®tn² tvorby realizovan® vterakotŊ Desideriem da 

Settignano.

PravdŊpodobnŊ prvn² reflex² sochaŚsk® vĨzdoby praģsk®ho letohr§dku je podobnĨ soubor reli®fŢ, kterĨ zdob² pole na l²cov® stranŊ mostku kz§mku 

vPardubic²ch ze 40. let 16. stolet², kterĨ vt® dobŊ patŚil jednomu z nejvĨznamnŊjġ²ch anejbohatġ²ch rodŢ PernġtejnŢm. Na rozd²l od letohr§dku kr§lovny 

Anny se zdejġ² reli®fy nevyznaļuj² tak vybrouġenou sochaŚskou formou, a sp²ġe, neģ o pr§ci italsk®ho mistra se bude jednat o d²lo sochaŚe ze Z§alp². K 

vĨzdobŊ z§meck®ho mostku se totiģ v§ģe sochaŚsk§ vĨzdoba varhann² kruchty ve farn²m kostele vPardubic²ch ļi hŚbitovn²m kostele vChrudimi. Mostek ¼st² 

pŚ²mo knov®mu hlavn²mu vstupn²mu port§lu, kterĨ, jak v²me, nechal VojtŊch zPernġtejna dov®zt ze Saska. Vznikl jiģ na pŚelomu 3. a 4. desetilet² 16. stolet², 

ale osazen byl aģ vroce 1541, tedy vn§vaznosti na dokonļen² samotn®ho mostku.



V pardubick®m kostele sv. BartolomŊje pak ze stejn® doby najdeme dalġ² import sask® produkce,a to mramorovou figur§ln² tumbu VojtŊcha 

zPernġtejna, jehoģ obliļejov§ typika, upom²n§ na dobov® d²lo mal²Śe Lucase Cranacha. Naopak n§hrobek jeho vnuļky Ģofie TŊġ²nsk® patŚ² ktŊm 

d²lŢm, o nichģ bychom opŊt mohli uvaģovat o italsk®m autorovi. Dvojice puttipŚidrģuj²c²ch a rozv²jej²c²ch rollwerkovoukartuġi serbovn²m znamen²m 

zemŚel® nese vġechny rysy italsk®ho renesanļn²ho figuralismu, dokonale zvl§dnutĨmi proporcemi dŊtsk®ho tŊl²ļka poļ²naje, perfektnŊ vybudovanou 

modelaļn² zkratkou pracuj²c² se zapuġtŊn²m objemu do z§kladn² plochy aģ po l²beznĨ vĨraz hlav obou and²lkŢ. Vzhledem kpostaven²VojtŊcha 

zPernġtejna i dataci n§hrobku, vznikl kr§tce po smrti Ģofie TŊġ²nsk® vroce 1541, lze uvaģovat o tom, ģe by jeho autorem mohl bĨt nŊkterĨ ze sochaŚŢ 

pod²lej²c²ch se na vĨzdobŊ praģsk®ho letohr§dku, kde mŢģeme obdobn® nŊģnŊ dŊtsk® postaviļky tak® nal®zt.

KromŊ umŊlcŢ italsk®ho pŢvodu, kteŚ² kn§m pŚin§ġeli renesanļn² podobu sochaŚstv² vt® nejryzejġ² formŊ, patŚ² jednoznaļnŊ 

k nejvĨznamnŊjġ²m oblastem,odkud kn§m tento styl pronikal, Sasko. SochaŚsk§ d²la zt®to oblasti se kn§m dost§vala, jak jsme vidŊli vpŚ²padŊ 

pardubick®ho port§lu jiģ ve tŚic§tĨch letech 16. stolet². KnejkvalitnŊjġ²m pŚ²kladŢm sochaŚsk® produkce rodiny WaltherŢ, kter§ pŢsobila nejprve 

vDr§ģŅanech, a to aģ do zaļ§tku 17. stolet², a pozdŊji tak® ve Vratislavi, patŚ² n§hrobek Kryġtofa z Vartenberkaod Kryġtofa Walthera, kterĨ byl 

osazen do stŊny kostela sv. Jakuba VŊtġ²ho vĻesk® Kamenici. 

Postava zemŚel®ho je zobrazena vp·ze vŊļn®ho prosebn²ka, tedy kleļ²c² a srukama sepjatĨma kmodlitbŊ.Tento typ n§hrobku ¼zce souvis² 

sobl²benĨm epitafem, kde souļ§st² cel® kompozice zasazen® ļasto do vĨseku voln® do hloubky budovan® krajiny je krucifix, knŊmuģ se dan§ 

osobnost modl² a pros² jej za sp§su sv® duġe. VpŚ²padŊ ļeskokamenick®ho n§hrobku je postava Kryġtofa zVartenberkavloģena do jednoduch® 

edikulov®struktury sn§stavcem, kterĨ urļen prost®mu n§pisu zaznamen§vaj²c²mu datum ¼mrt² a hodnosti, kter® Kryġtof zVartenberkazast§val st²m, 

ģe ve vrcholu n§stavce pak vid²me medail·n stv§Ś² Kristovou.

ArchitektonickĨ r§mec pracuj²c² smotivem ark§dov®ho oblouku vyuģ²v§ moģnosti iluzivn² zkratky a line§rn² perspektivy pro prohlouben² 

prostoru,coģ pak posiluje i kompozice samotn® kleļ²c² postavy. Ta je zvĨklenku vytoļena lehce diagon§lnŊ, nav²c pŚed ni, a t²m p§dem vlastnŊ i 

pŚed prostorovou j²mku vymezenou architekturou n§hrobku jsou jeġtŊ um²stŊny vĨznamn® insignie zemŚel®ho. Jednak je to velkĨ medailon s jeho 

rodinnĨm erbem a d§le pŚekr§sn§ pŚilbice sodkrytĨm hled²m a meļ, kterĨ jej stejnŊ jako brnŊn², jenģ m§ Kryġtof zVartenberkana sobŊ, charakterizuj² 

jako ryt²Śe. Zaj²mavĨm a m§lo v²danĨm motivem je pak n§pisov§ p§ska bŊģ²c² pŚ²mo od pootevŚenĨch ¼st zemŚel®ho, na n²ģ jsou jakona komiksov® 

bublinŊ vysek§na slova, jimiģ pokornŊ pros² o sp§su.

Podobn® typy n§hrobkŢ, jakĨ reprezentuje n§hrobek Kryġtofa zVartenberka, najdeme jiģ ve tŚic§tĨch letech vOlomouci,kter§ se zpohledu 

Moravy st§v§ branou pronik§n² sask® renesance na dan® ¼zem². Vsamotn® Olomouci, ale i jej²m okol² aģ po oblast ProstŊjovska se setk§v§me od 

tŚic§tĨch do 60. let sn§hrobn²ky signovanĨmi p²smenem H. Jedn§ se nejsp²ġe o m²stn²ho mistra, kterĨ pracoval se saskĨmi vzory. Jeho tvorba je 

zaj²mav§ nejen sv®r§znou modelaļn² zkratkou, ale tak® pouģit²m lok§ln² polychromie, sn²ģ se pozdŊji setk§me i u nŊkterĨch severoļeskĨch 

n§hrobn²kŢ a epitafŢ. 

Uģ jsme se zde dotkli nŊkolika prac² spojenĨch srodem PernġtejnŢ, a to konkr®tnŊ tŊch, kter® se nach§zej² vPardubic²ch.Dalġ²m vĨznaļnĨm 

souborem sochaŚskĨch prac² iniciovanĨch Pernġtejny je dnes bohuģel torz§lnŊ dochovanĨ soubor sochaŚsko-architektonickĨch prvkŢ, kter® kdysi 

v hojn® m²Śe zdobily nŊkdejġ² PernġtejnskĨ, dnes LobkovickĨ pal§c, na Praģsk®m hradŊ. Jedn§ se o sochaŚsk§ d²la proveden§ vterakotŊ, jeģ 

pŚedstavuj² zlomky port§lŢ, ostŊn² oken, vlysŢ ļi celĨch klad². Dnes se tyto prvky zļ§sti nach§zej² ve sb²rk§ch Praģsk®ho hradua zļ§sti ve sb²rce 

Lapid§ria N§rodn²ho muzea. Hlavn²m figur§ln²m motivem dochovanĨch prvkŢ je postaviļka putti, kter§ se zde uplatŔuje buŅ jako souļ§st bohat® 

rozviliny nebo samostatnŊ. Zaj²mav® je, ģe u valn® vŊtġiny ztŊchto prvkŢ je velmi dŢleģitou komponentou vĨtvarnĨ ģert a z§mŊrn§nads§zka 

pŚipom²naj²c² vesel® dŊtsk® hry.

Nejsp²ġe pŚ²mo pod patronac² PernġtejnŢ byla zaloģena sochaŚsk§ d²lna,kter§ se na tuto produkci specializovala a kter§ takov® sochaŚsko-

architektonick® prvky dod§vala zejm®na do mŊst, kter® se nach§zely vmajetku tohoto rodu. Podobn§ ostŊn² se totiģ objevuj² jak na nŊkterĨch 

mŊġŠanskĨch domech vPardubic²ch, tak napŚ²klad na radnici nedalekĨch L§zn²ch Bohdaneļ nebo na vĨznaļnĨch mŊġŠanskĨch domech vChlumci 

nad Cidlinou, vChrudimi, Litomyġli ļi Velk®m MeziŚ²ļ².



V dobŊ okolo poloviny 16. stolet² se nejvĨznamnŊjġ²m projektem, a to opŊt nejen architektonickĨm, stal letohr§dek HvŊzda,kterĨ nad obc² Liboc 

vc²saŚsk® oboŚe vybudoval Ferdinand arciv®voda TyrolskĨ. Veden² stavby bylo svŊŚeno Bonif§ci Wohlmutovi, kterĨ, jak jistŊ dobŚe v²te, tak® jako stavitel 

vedl druhou f§zi vzniku letohr§dku kr§lovny Anny, pŚi n²ģ tato stavby z²skala patro spoleļnŊ scharakteristickou stŚechou ve tvaru pŚevr§cen®ho lodn²ho 

kĨlu.

Vzhledem k prov§zanosti tŊchto dvou velkĨch stavebn²ch podnikŢ nepŚekvap², ģe sochaŚsk§ vĨzdoba interi®rŢ letohr§dku HvŊzda byla svŊŚena jednak 

GiovannimuMariovi dellaStella a jednak jednomu ze sochaŚŢ, kterĨ se vare§lu Kr§lovsk® zahrady tak® pohyboval, Antoniu Broccovi. Antonio Brocco

poch§zel zCampionev severn² It§lii a jako mnoho dalġ²ch zt®to oblasti kr§tce po sv®m vyuļen²m odeġel hledat sv® ġtŊst² do oblasti za Alpami. Kjeho 

nejstarġ²m d²lŢm patŚ² br§na ingolstadstk®hoz§mku. Kr§tce po jej² realizaci vstoupil do sluģeb Ferdinanda I. a n§slednŊ jeho syna Ferdinanda Tyrolsk®ho, 

sn²mģ pak, kdyģ arciv®voda opustil Prahu, odeġel do Ambrasu, kde se pod²lel jak na vĨzdobŊ tamŊjġ²ho z§mku, tak na vĨzdobŊ Tiergartenv Innsbrucku. 

Antonio Broccobyl tak® jedn²m zmnoha umŊlcŢ, kteŚ² se pod²leli na vz§jemn® vĨmŊnŊ umŊleckĨch sil mezi Prahou a Dr§ģŅany vdobŊ okolo roku 1600. 

K jeho kl²ļovĨm d²lŢm patŚ² totiģ tak® vĨzdoba ļ§sti nŊkdejġ²ch reprezentativn²ch prostor dr§ģŅansk®ho star®ho z§mku, vnichģ sednes nach§z² slavn§ 

Gr¿nesGewºlbe. 

ĠtukovĨmi figur§ln²mi reli®fy byly v letohr§dku HvŊzda vyzdobeny vġechny hlavn² prostory, tj. konkr®tnŊ klenba centr§ln²ho s§lu a pŊti s§lŢ 

rozm²stŊnĨch okolo nŊj, klenby ġesti chodeb a stŊny prostoru pod hlavn²m schodiġtŊm. PodobnŊ jako vpŚ²padŊ letohr§dku kr§lovny Anny i tady se 

objevuj² pŚ²bŊhy zVergiliovy Aeneidy, ale tak® zPlutarchovĨchĢivotopisŢ slavnĨch řekŢ a ř²manŢ. Hlavn²m motivem klenby hlavn²ho s§lu je vĨjev, 

Aeneas prch§ se svĨm otcem, manģelkou a synem zhoŚ²c² Troje. V navazuj²c²ch obd®lnĨch pol²ch pak vid²me vĨjevy sMarcem Curtiem, Mutiem Scaevolou, 

Antiochema Stratonike, Kimonem a Pero, kter® obecnŊ odkazuj² kjednotlivĨm Ś²mskĨm virtus, ctnostem, na nichģ byla zaloģena Ś²msk§ Ś²ġe. ĐstŚedn² 

reli®fy vġesti paprskovitĨch chodb§ch jsou vŊnov§ny DianŊ, Herkulovi, KleopatŚe, Venuġi, Neptunovi a MinervŊ. Tyto hlavn² postavy pak doplŔuj², 

bakchantky, satyrov®, nymfy, tritoni, amorov®, kentauŚi, ale i r§my tvoŚen® plastickĨmi ovocnĨmi a kvŊtinovĨmi motivy.

Z hlediska stylov®ho se Śeġen² tŊchto ġtukŢ op²r§ o znalost staroŚ²mskĨch ġtukŢ dochovanĨch zejm®na vŚ²mskĨch hrobk§ch na Via Appia a 

v podzemn²ch prostor§ch katakomb.ProstŚed², vnŊmģ se danĨ vĨjev odehr§v§ je charakterizov§no jen jednotlivĨmi prvky, jakĨmisi atributy, bez ambice 

vybudovat re§lnŊ pŢsob²c² prostor. Z§klad kaģd®ho vĨjevu tvoŚ² hladk§ plocha, na n²ģ jsou modelov§ny velmi jemn® aģ minuci·zn² figury pln® bohatĨch 

drobnopisnŊ podanĨch detailŢ. Jedn§ se o tzv. fluidn² reli®f, kde se plnŊ trojrozmŊrnĨ tvar jakoby boŚ² nebo naopak vynoŚuje ze z§kladn² roviny. PodobnĨ typ 

reli®fŢ se objevuje nejļastŊji vokruhu ģ§kŢ Rafaela Santi, jako byli jiģ zm²nŊnĨ Giulio Romano nebo Giovanni da Udine.

TŊsnou n§vaznost na ġtukov® reli®fy vletohr§dku HvŊzda vykazuj² dochovan® ļ§sti ġtukov® vĨzdoby z§mku vNelahozevsi,kterĨ si vybudoval 

sekret§Ś a komorn² rada Ferdinanda I., Flori§n Griespeckz Griesbachu, kterĨ ztitulu sv® funkce mimo jin® dohl²ģel na realizaci c²saŚskĨch staveb. St²mto 

vzdŊlanĨm a bohatĨm stavebn²kem jsou spojeny i dalġ² vĨznaļn® projekty, a to z§mek KaceŚov, kde se mŢģeme setkat skrbem koncipovanĨm na z§kladŊ 

vitruvi§nskĨchpŚedloh, ale kostel sv. Petra a Pavla vKralovic²ch, jehoģ hlavn² port§l zdob² pŚekr§sn® medail·ny titul§rn²ch svŊtcŢ.

VĨjevy sAenaema Marcem Curtiem, kter® danĨ sochaŚ vymodeloval vprostor§ch Ryt²Śsk®ho s§lu z§mku vNelahozevsi dokl§daj²,ģe se muselo 

jednat od jednoho zbl²zkĨch pomocn²kŢ Antonia Brocca, i kdyģ jejich modelace nen² tak jemn§. Tyto reli®fy jsou vġak zaj²mav® tak® t²m, ģe kromŊ 

fragmentŢ zlacen² se na nich dochovaly pozŢstatky polychromie, a to vodst²nech zelen®, modr® a zlatookrov®, kter® naruġuj² naġi zavedenou pŚedstavu o 

monochromn²m charakteru renesanļn² ġtukov® vĨzdoby na naġem ¼zem². 

Posledn²m vĨznaļnĨm projektem, na nŊmģ se Antonio Broccona naġem ¼zem² jeġtŊ pod²lel, je slavn§ zp²vaj²c² font§na vKr§lovsk® zahradŊ stoj²c² 

vtŊsn® bl²zkosti letohr§dku.Autorem n§vrhu font§ny, kterĨ obdivoval jak Ferdinand I. tak jeho syn Ferdinand TyrolskĨ, byl italskĨ mal²Ś Francesco Terzio

pŢvodem zBergama, kterĨ vt® dobŊ pŢsobil u Ferdinanda I. jako jeho dvorn² mal²Ś. Na realizaci kaġny se podle dochovanĨch ¼ļtŢ kromŊ Antonia Brocca

pod²leli jeġtŊ ļtyŚi dalġ² umŊlci. Mimo jin® tak® Hans Peisser, pravdŊpodobnŊ ģ§k Veita Stosse, kterĨ pozdŊji pŢsobil ve sluģb§ch Ferdinanda Tyrolsk®ho. 

Hans Peisser, jak v²me, vymodeloval konkr®tnŊ nohu pod doln² n§dobu font§ny tvoŚenou tŊly Ņ§blŢ sobrovskĨmi tlapami a navazuj²c² doln² n§dobu 

ļlenŊnou muġlovĨm vypouklĨm kanelov§n²m a ukonļenou vlysem, v nŊmģ se vpravidelnĨch intervalech stŚ²daj² muģsk® maskarony spalmetami. 

StŚedn² pil²Ś spostavami satyrŢ-atlantŢ, spoleļnŊ shorn² m²sou a vrcholovou figurou putta hraj²c²ho na dudy a stoj²c²ho na delf²nu vymodeloval 

pr§vŊ Antonio Brocco. Jedn§ se o sochaŚskynejn§roļnŊjġ² ļ§st cel® kaġny, kter§ je tak® vĨrazovŊ nejbohatġ². Horn² n§dobu ļlen² na l²cov® stranŊ kromŊ 

ļtveŚice putti hraj²c²ch roli atlantŢ dalġ² maskarony, kter® spoleļnŊ spostaviļkami putti nejen nesou bohat® festony, kter® jsou rovnŊģ souļ§st² vĨzdoby, ale 

pŚedevġ²m zprostŚedkuj² trysk§n² pram²nkŢ vody zhorn² n§doby do n§doby spodn². 



PŚ²prava forem byla pot® svŊŚena spoleļnŊ Tom§ġi Jaroġovi a dvorn²mu puġkaŚi Wolfu Hofpruckerovi ,kterĨ tak® vystavil komplexn² vy¼ļtov§n² 

cel®ho projektu. SpoleļnŊ tak® jednotliv® d²ly odlili. Na z§vŊreļn®m cizelov§n² se pak pod²lel jeġtŊ VavŚinec KŚiļkazByt²ġky, a to opŊt spoleļnŊ spuġkaŚem 

Wolfem Hofpruckerem. Pr§ce na realizaci font§ny zapoļaly vroce 1562 a dokonļeny byly vroce 1571. Mezit²m vroce 1563 jeġtŊ navrhl Bonif§c Wohlmut

pro font§nu spodn² piscinu, pravdŊpodobnŊ okrouhl®ho tvaru smŊlkou obrubou, kter§ vġak pozdŊji zanikla. Do pln®ho provozu byla font§na nejsp²ġe 

uvedena aģ roku 1574, kdy byly dokonļeny rozvody vodovodn²ho potrub² st²m, ģe jeġtŊ pŚedt²m byla na n§dvoŚ² Praģsk®ho hradu, kde byla font§na doļasnŊ 

um²stŊna, za pŚ²tomnosti c²saŚe Maxmili§na II. provedena jej² zkouġka. Po dokonļen² byla, jak v²me doln² piscina font§ny jeġtŊ obehn§na ģeleznou mŚ²ģ² 

sbronzovĨmi sloupky, coģ se ovġem tak® nedochovalo. PŢvodnŊ font§na vrcholila motivem dvojhlav®ho c²saŚsk®ho orla, kterĨ se vġak rovnŊģ nedochoval.

Z hlediska celkov®ho Śeġen² kaġny se obvykle uvaģuje o tom, ģe inspirac² byla nŊkter§ zkaġen, kter® zdobily vilu Petraia nebo vilu di Castello

nedaleko Florencie.Vedle toho mohl Francesco TerziorovnŊģ zn§t pŚedlohovou pr§ci francouzsk®ho architekta Jacquesa AndrouetaduCerceauz roku 

1561, kter§ rovnŊģ nab²z² vzory font§n obdobn®ho typu. Zaj²mav® je nejen Śeġen² celku svysokĨm pod²lem figur§ln² sloģky, kter§ odkazuje kVenuġi jako 

vl§dkyni PŚ²rody a d§rkyni ģivota, ale zejm®na specifickĨ vodn² reģim, kterĨ je ned²lnou souļ§st² jej²ho kompoziļn²ho Śeġen².Vġichni nepochybnŊ v²te, ģe se 

t®to font§nŊ Ś²k§ zp²vaj²c², protoģe kapky dopadaj²c² na jednotliv® n§doby kaġny vyd§vaj² zvuky, kter® pŚipom²naj² hudbu. SouļasnŊ vġak jednotliv® prameny 

tvoŚ² pestrou s²Š a vodn² hladina zase zaj²mav® odlesky, kter® cel® d²lo uv§dŊj² vģivot. Je to prvn² font§na tohoto typu u n§s.Jej² koncept je vtomto ohledu 

jiģ ryze manĨristickĨ a dalġ², kdo bude schopen na tento princip vpln® m²Śe nav§zat, bude aģ Adridende Vries.

Co se tĨļe proveden² figur§ln² vĨzdoby tohoto d²la je vŊtġina badatelŢ kjej² kvalitŊ skeptick§.SochaŚsk§ forma se jim zd§ such§ a snad aģ pŚ²liġ 

popisn§. Zasad²me-li ale toto d²lo do kontextu soudob®ho florentsk®ho sochaŚstv² ovl§dan®ho n§sledovn²ky Michelangela Buonarottia srovn§me-li je 

sprodukc² ġkoly ve Fontainebleau, pak se n§m urļit§ m²ra vĨtvarn® nads§zky m²Ś²c² m²sty aģ kz§mŊrn® nehezkosti figur, nebude zd§t zpohledu vĨtvarn® 

¼rovnŊ tak n²zk§. Naopak tato kaġna se uk§ģe jako d²lo nadm²ru aktu§ln². OstatnŊ z§hy po sv®m vzniku se stala jednou zvĨznaļnĨch praģskĨch 

pamŊtihodnost², obdivovanou a navġtŊvovanou podobnŊ jako samotnĨ letohr§dek nebo i celĨ are§l Praģsk®ho hradu vļele schr§mem sv. V²ta. 

Na zaļ§tku 60. let se ve sluģb§ch Ferdinanda I. objevuje dalġ² vĨznaļn§ sochaŚsk§ osobnost, kter§ pozdŊji plynule pŚejde tak®dosluģeb jeho 

n§stupce na trŢnŊ, Maxmili§na II., sochaŚ Alexander Colin. Je to pravdŊpodobnŊ poprv®, co se na naġem ¼zem² objevuje umŊlec zNizozem². Alexander 

Colin, jak v²me, poch§zel zMecheln, vyuļil se nejsp²ġe u vlastn²ho strĨce a pŚed vstupem do sluģeb stŚedoevropskĨch HabsburkŢ podnikl pomŊrnŊ rozs§hlou 

studijn² cestu, kter§ vedla jak do Francie, tak do It§lie a NŊmecka. Do sluģeb Ferdinanda I. se dostal pot®, co se proslavil sochaŚskou vĨzdobou z§mku 

v Heidelbergu. Jeho prvn²m ¼kolem byla realizace monstr·zn²ho mausolea Maxmili§na I. vInnsbrucku, koncipovan®ho vduchu heroizace zemŚel®ho, 

doprov§zen®ho a oslavovan®ho rozs§hlou galeri² jeho pŚedkŢ vpodobŊ celofigur§ln²chportr®tŢ.

Z obdob² pŢsoben² Alexandra Colina ve sluģb§ch Ferdinanda I. se n§m ģ§dn® vĨznaļn® d²lo nedochovalo. Velkou pŚ²leģitost² se vġak pro nŊj stala 

realizace mausolea Ferdinanda I. a jeho manģelky Anny Jagellonsk®, kter® u nŊj objednal kr§tce po sv®m n§stupu na trŢn Maxmili§nII. Mausoleum 

bylo od poļ§tku urļeno do chr§mu sv. V²ta na Praģsk®m hradŊ a moģn§ i proto byl jeho ideovĨ program byl podstatnŊ pokornŊjġ² neģvpŚ²padŊ mausolea 

Maxmili§na I. v Innsbrucku. ZemŚel² na nŊm mŊli bĨt zobrazeni ve vŊļn®m sp§nku voļek§v§n² Posledn²ho soudu, kterĨ zde zpŚ²tomŔovaly nejen postaviļky 

and²lkŢ spatŚiļnĨmi atributy, ale pŚedevġ²m stoj²c² ģehnaj²c² figura VzkŚ²ġen®ho V²tŊzn®ho Krista. 

Aļkoliv bylo uģ vroce 1573 d²lo tak, jak bylo Maxmili§nem II. zad§no, dokonļeno, byl projekt tohoto mausolea z§sadn²m zpŢsobem rozġ²Śen.

Rudolf II. se totiģ rozhodl, ģe mausoleum propoj² nejen Ferdinanda sjeho chot², ale, ģe se na nŊm objev² i postava jeho pŚedchŢdce na habsbursk®m trŢnu 

Maxmili§na II. Po pŚevezen² cel®ho d²la do Prahy vroce 1587 si pak c²saŚ jeġtŊ vyģ§dal, aby byla tumba doplnŊna o portr®ty vybranĨch ļeskĨch kr§lŢ, 

Ladislava Pohrobka a JiŚ²ho zPodŊbrad kupodivu nevyj²maje. Cel® d²lo bylo tedy nakonec vprostoru ch·ru svatov²tsk®ho chr§mu osazeno aģ vroce 1589 a 

obehn§no pŚekr§snou kovanou mŚ²ģ².

Celek se tedy nakonec skl§d§ zmonument§ln² hranolov® tumby, ļlenŊn® pilastry a vpadlĨmi poli, vnichģ najdeme vĨraznŊ stylizovan® portr®tn² 

medail·ny Karla VI. jeho ļtyŚ manģelek, V§clava IV. Ladislava Pohrobka a JiŚ²ho zPodŊbrad a kartuġe svotivn²mi n§pisy. Na horn² odsazen® ļ§sti desky 

usedli and²lci orientovan² smŊrem do prostoru, kteŚ² nesou ġt²ty serbovn²mi insigniemi jednotlivĨch zem² habsbursk® Ś²ġe. PŚ²mopod nohama Ferdinanda I. 

pak stoj² zm²nŊn§ postava VzkŚ²ġen®ho Krista. 



Na svrchn² desku tumby je um²stŊno jak®si trojd²ln® ¼mrtn² loģe, jeģ mimo jin® pŚipom²n§ vyŚez§van§ deska za hlavami zemŚelĨch, na jej²mģ 

vrcholu sed² and²lek, kterĨ buŅ sv²ral n§pisovou p§sku odkazuj²c² kPosledn²mu soudu nebo pŚ²mo pŚ²sluġn® atributy, v§hy a meļ. Postavy Ferdinanda I. a 

jeho ģeny Anny Jagellonsk® spoļ²vaj² svĨmi hlavami na mŊkkĨch vĨġivkou zdobenĨch poduġk§ch. Maxmili§n II. m§ sv® tŊlo poloģen® na koberec, jehoģ 

jeden konec je srolovanĨ tak, aby podobnŊ jako polġt§Ś tvoŚil pohodlnou podpŊru hlavy.

T²m vġak rozd²l vpojet² pŢvodn² dvojice a doplnŊn® tŚet² figury nekonļ².Zat²mco Ferdinand I. a Anna jsou zn§zornŊni vklidu, jejich tŊla jsou pod§na 

tak, jak mohla vypadat vokamģiku, kdy byla podobnĨm zpŢsobem vystavena pŚed jejich uloģen²m do sarkof§gu ļi do rakve, tŊlo Maxmili§na ovl§d§ zŚejmĨ 

neklid. Jako by zde byl zemŚelĨ c²saŚ zachycen vokamģiku, kdy vydechl naposled. Tomu odpov²d§ lehk® pokrļen² jedn® zjeho nohoui natoļen² hlavy ve 

stejn®m smŊru. Z§mŊrn® odliġen² pŚidan®ho gisantapŢsob² zvl§ġtnŊ, ale moģn§ m§ svŢj dŢvod, a to odliġit pŢvodn² zemŚel® od tŚet²ho teprve pozdŊji 

pŚiļlenŊn®ho spoleļn²ka na ¼mrtn²m loģi.

Vġechny tŚi portr®ty spojuje to, ģe jsou to portr®ty nadm²ru idealizovan®, kde snaha o zachycen² individuality zemŚelĨch bylaobŊtov§na 

ceremoni§ln² v§ģnosti.Tomu pak rovnŊģ odpov²d§ to, ģe Ferdinand I. i Maxmili§n II. maj² na sobŊ zbroj doplnŊnou c²saŚskĨm pl§ġtŊm, korunou a jablkem.

Na jejich prsou pak vid²me n§m jiģ dobŚe zn§mĨ Ś§d zlat®ho rouna. Oba jsou tedy pŚedstaveni nejen jako panovn²ci, jejichģ vl§da trv§ i po smrti, ale tak® 

jako ryt²Śi. PŚipomeŔme, ģe Habsburkov® se povaģovali za obr§nce prav® v²ry, vyvolen® pro tento ¼kol samotnĨm Bohem, pŚiļemģ toto sv® posl§n² plnili 

nejen ve sv® vnitŚn² politice, ale zejm®na se pod²leli na obranŊ Evropy proti s²l²c²mu nebezpeļ² ze strany osmansk® Ś²ġe.

V obdob² vl§dy Maxmili§na II. se vsevern²ch Ļech§ch objevuje poļetn§ Śada vynikaj²c²ch sochaŚskĨch dŊl poch§zej²c²ch zateli®rŢna druh® stranŊ 

KruġnĨch hor.VŊtġinou se jedn§ opŊt o monument§ln² n§hrobky a epitafy, kter® pŚipom²naj² rostouc² moc zdejġ² ġlechty povŊtġinou lutersk®hovyzn§n², 

jako byli Redernov®, Ġlikov®, Salhausenov®, Lobkovick® nebo i Brozanġt². Vznikaj² tak cel® enkl§vy sask®ho sochaŚstv² od FrĨdlantu pŚes Liberec k Ļesk® 

L²pŊ,od Beneġova nad Plouļnic² k DŊļ²nu, pŚes Đst² nad Labem, B²linu, Most a Chomutov aģ po J§chymov.

K nejskvostnŊjġ²m d²lŢm tohoto typu patŚ² monument§ln² pŚ²stŊnnĨ n§hrobek BedŚicha zRedernu sjeho manģelkou a synem,kterĨ vznikl vletech 

1565-1566, nejsp²ġe vd²lnŊ dr§ģŅansk®ho sochaŚe zastupuj²c²ho druhou generaci WaltherŢ, Hanse Walthera. N§hrobek pŚich§z² snovĨm typem celkov®ho 

Śeġen². Nejedn§ se jiģ o prostou desku ani o jednoduchou edikulusn§stavcem, ale o monument§ln² trojosou architekturu rytmizovanou sloupy zdv²haj²c²mi se 

zhranolovĨch soklŢ. Zadn² stŊna t®to architektonick® struktury je probr§na pŢlkruhem ukonļenĨmi nikami, do nichģ jsou vsazeny figur§ln² portr®ty tŚ² ļlenŢ 

rodiny RedernŢ. Sloupy spoleļnŊ svolutovitĨmiklen§ky vyn§ġej² kompletn² klad², jeģ pak nese n§stavec svotivn²mi n§pisy vztahuj²c²mi se kjednotlivĨm 

osobnostem. Ve cviklech jsou vreli®fu vysek§ny postavy let²c²ch ef®bŢ, kter® nesou ArmaChristi, jako pŚipom²nku toho, co vedlo knaġemu vykoupen² 

zdŊdiļn®ho hŚ²chu.

Samotn§ architektura se vyznaļuje na rozd²l od starġ² produkce sask®ho pŢvodu harmonickĨmi proporcemi a vĨraznou vyv§ģenost² forem. 

SouļasnŊ st²m se zde setk§me s dekorativn²mi motivy, kter® odkazuj² knizozemsk®mu manĨrismu, zejm®na pak k tvorbŊ architekta, mal²Śe, ale tak® sochaŚe 

Hanse Vredemanade Vriese. Na soklech sloupŢ, ale vdoln² tŚetinŊ jeho dŚ²kŢ se objevuj² charakteristick® zav²jen® kartuġe propojen® se zaj²mavĨmi 

figur§ln²mi prvky, nevġednŊ formovanĨmi hermovkami i atlanty. Do bohat®ho tvaroslov² pronikly tak® prvky mementa mori, jako jsou napŚ²klad tyto lebky 

hled²c² si tv§Ś² vtv§Ś na podstavci mezi BedŚichem zRedernua jeho manģelkou.

Z hlediska sochaŚsk®ho ztv§rnŊn² portr®tŢ zemŚelĨch zde mŢģeme oproti starġ²m funer§ln²m d²lŢm zaznamenat snahu zobrazit tyto vŊļn® 

prosebn²ky svŊtġ² d§vkou ģivostii pŚesvŊdļivosti, kter§ se prom²t§ jako do pln® trojrozmŊrnosti postav, tak do jejich postoje, kterĨ je vpŚ²padŊ muģskĨch 

figur komponov§n do pomŊrnŊ zdaŚil®ho kontrapostu, a to navzdory brnŊn², kter® maj² oba na sobŊ. Snaha o to d§t portr®tŢm vŊtġ² ģivost a pŚesvŊdļivost se 

pak prom²tla tak® do celkem ¼spŊġnŊ zvl§dnut®ho pokusu o jejich individualizaci, pomoc² drobnĨch odliġnĨch detailŢ vr§mci jedin®ho obliļejov®ho typu. 

S inspiraci tvorbou Hanse Vredemanade Vriesese vġak vt®to dobŊ mŢģeme setkat nejen u saskĨch autorŢ, ale tak® vd²lech, jejichģ autory byly dalġ² 

generace italskĨch umŊlcŢ pŢsob²c²ch na naġem ¼zem². PravdŊpodobnŊ pŚ²mo podle n§vrhu vznikla tumba Vratislava zPernġtejna zļervenohnŊd®ho 

sliveneck®ho v§pence, kterou do chr§mu sv. V²ta vysekal Giovanni Antonio Brocco. Tumba byla zhotovena kr§tce po smrti nejvyġġ²ho kancl®Śe Kr§lovstv² 

ļesk®ho. N§hrobek zaujme nejen uġlechtilĨm celkovĨm Śeġen²m pracuj²c²m stvarem tumby, kterĨ bude mnohem pozdŊji typickĨ pro mensy barokn²ch olt§ŚŢ, 

tedy tumby skŚivkovitŊdeformovanĨm dŚ²kem, ale tak® vĨraznou redukc² dekoru, d²ky n²ģ se naġe pozornost soustŚed² na monument§ln² desku 

spernġtejnskĨm znakem na jedn® stranŊ a podivuhodnŊ ŚeġenĨ portr®t mrtv®ho Vratislava zPernġtejna na stranŊ druh®. Figura se totiģ jakoby pot§p² do 

z§kladn² roviny hladk® desky. PodobnŊ jako jsme to vidŊli na ġtukovĨch reli®fech, kterĨmi Antonio Brocco, jeho jmenovec vyzdobil vybran® prostory 

letohr§dku HvŊzda.



Giovanni Antonio Broccopoch§zel ze stejn® oblasti jako Antonio Broccoa nen² vylouļeno, ģe sn²m byl vnŊjak®m pŚ²buzensk®m vztahu. Zd§ se, ģe 

jeho tvorbu dobŚe znal, souļasnŊ jej vġak ovlivnilo tak® to, ģe se pod veden²m Alexandra Colina pod²lel na dokonļen² habsbursk®ho mausolea pro 

svatov²tskou katedr§lu. Pojet² postavy Vratislava Pernġtejna je figur§m zhabsbursk®ho mausolea velmi bl²zk®. Broccojen jeġtŊ pos²lil zvl§ġtn² stylizaci 

povrchov®ho reli®fu postavy, d²ky n²ģ pŢsob² tento portr®t jeġtŊ v²ce jako obraz vŊļnosti.

Giovanni Antonio Brocco dodal vprŢbŊhu n§sleduj²c²ho desetilet² do svatov²tsk® katedr§ly celou s®rii n§hrobn²kŢ,kter® patŚ² ktomu 

nejzaj²mavŊjġ²mu, co vtomto oboru vdan® dobŊ vPraze vzniklo. KromŊ n§hrobn²kŢ arcibiskupa obnovitele Anton²na Brusaz Mohelnice a jeho 

n§sledovn²ka Martina Medka a arcibiskupova bratra Petra Medka, kter® se vyznaļuj² evidentn² snahou o to, vn®st do ļlenŊn² jejichodŊvu nŊjakĨ pohyb a 

odliġit tak osobitou povahu kaģd®ho znich, sem dodal tak® n§hrobn²k komorn²ka a nejvyġġ²ho ġtolby c²saŚe Rudolfa II., janovsk®ho ġlechtice OttaviaSpinoly.

Tento n§hrobek nab²z² daleko rafinovanŊjġ² Śeġen², kter® vych§z² zobdobnĨch dobovŊ obl²benĨch celofigur§ln²chportr®tŢ,jak® reprezentuje 

napŚ²klad rozs§hlĨ soubor pl§ten chovanĨ vLobkovick®m pal§ci na Praģsk®m hradŊ. Z§kladem n§hrobku je jednoduch§ edikulov§struktura svysokĨm 

hladkĨm vlysem, do nŊjģ je vysek§n n§pis, pŚiļemģ pŚed tuto edikuluje jakoby pŚedstaven r§m s portr®tem zemŚel®ho. Kompozice tohoto portr®tu vyvol§v§ 

dojem, jako bychom vidŊli postavu OttaviaSpinolyv odraze ve velk®m zrcadle.

StejnŊ jako vpŚ²padŊ malovanĨch portr®tu, zauj²m§ postava celou vĨġku i ġ²Śku obrazov® plochy,jej²ģ pozad² je absolutnŊ neutr§ln². Portr®tovanĨ je 

zobrazen vmajest§tn²m postoji, vnejlepġ²m odŊvu a se vġemi insigniemi dokl§daj²c²mi jeho pŢvod i spoleļensk® postaven². DŢleģitĨmi prvky Spinolova

portr®tu je ryt²Śsk§ zbroj ozdoben§ kŚ²ģem malt®zskĨch ryt²ŚŢ a samozŚejmŊ meļ, na nŊmģ m§ SpinolavĨznamnŊ poloģenou svou levou ruku. Druhou ruku 

naopak op²r§ podobnŊ jako panovn²ci o pŚilbu, kter§ je um²stŊna na podstavci, na jehoģ ļeln² stranŊ je vysek§n SpinolŢverb. SebevŊdomĨ postoj postavy 

zobrazen® z§mŊrnŊ ve tŚiļtvrtŊ profilu korunuje hrdĨ vĨraz jeho tv§Śe, efektnŊ r§movan® vysokĨm okruģ²m, kter® vdan® dobŊ patŚilo k aktu§ln²m m·dn²m 

prvkŢm.

Nezanedbateln® portr®tn² dovednosti Giovanniho Antonia Brocca, kter® prosv²taj² i pŚes z§mŊrnou vĨtvarnou stylizaci vyznaļuj²c² se c²lenĨm 

vyhlazov§n²m objemŢa uplatŔov§n²m kresebnŊ podanĨch velmi jemnĨch detailŢ, kter® rozhodnŊ nebylo snadn® vdan®m pomŊrnŊ nehomogenn²m 

materi§lu vysekat, dokl§d§ nejen Spinolovatv§Ś, ale tak® detail dalġ²ho obdobn®ho n§hrobku, kterĨ najdeme vchr§mu sv. V²ta a kterĨ zachycuje podobu 

Jana MetychazĻeļova. Obliļejov® rysy zachycen® Giovanni Antoniem Broccemn§m tak dodnes vypr§vŊj² o muģi inteligentn²m a citliv®m sjistĨm sklonem 

k melancholii. 

Vedle svatov²tsk®ho chr§mu patŚilo knejobl²benŊjġ²m m²stŢm posledn²ho odpoļinku vobdob² na pŚelomu 16. a 17. stolet² vPraze,kostel 

malostranskĨch augustini§nŢ zasvŊcenĨ sv. Tom§ġovi. KromŊ Śady vĨznaļnĨch ġlechticŢ zdvorsk®ho okruhu, zde najdeme dodnes n§hrobky napŚ²klad 

architekta Ulrica Aostalli, hudebn²ka Andrey Mosta, anglick® b§sn²Śky Westonienebo vĨznaļn®ho rytce AegidiaSadelera. A pr§vŊ vtomto kostele najdeme 

typ n§hrobku, kterĨ na rozd²l od tŊch dosavadn²ch poch§z² pŚ²mo zIt§lie, a to konkr®tnŊ zoblasti Lombardie. 

Je to n§hrobek vŊnovanĨ Giovannimu Battistovy Stampade Clave, vĨznaļn®mu italsk®mu obchodn²kovi.Z§klad n§hrobku tvoŚ² deska ohraniļen§ na 

spodn² stranŊ profilovanou liġtou, shora pak oblamovanou Ś²msou, jej²ģ krajn² ¼seky vyn§ġej² kŚ²dla sfing, jeģ jsou zformov§ny do podoby hermovek 

sdoln²mi ļ§stmi zatoļenĨmi do volut, jeģ pak celĨ n§hrobek uzav²raj² na boļn²ch stran§ch. StŚedn² ļ§st desky je vyhrazena votivn²mi n§pisu vsazen®mu do 

rolverkov®kartuġe, kterou na spodn² stranŊ nese okŚ²dlen§ and²lļ² hlaviļka a vhorn² pak jako klen§k uzav²r§ motiv mementa mori v podobŊ lebky. 

VymezenĨ ¼sek nad t²m vyplŔuje dalġ² rolverkov§kartuġe smonument§ln²m erbem zemŚel®ho. A po stran§ch je deska ukonļena motivem v§z planouc²ch 

vŊļnĨm ohnŊm, kter® na jedn® stranŊ opŊt svĨm urnovĨm tvarem odkazuj² knaġ² smrtelnosti a souļasnŊ jsou pŚipom²nkou ģivota vŊļn®ho a kter® jsou 

odvozeny zantickĨch n§hrobkŢ. 

PŚi sledov§n² tvorby vĨznaļn®ho italsk®ho sochaŚe pŢsob²c²ho vPraze Giovanni Antonia Broccajsme dostali ļasovŊ hodnŊ daleko.Nyn² se vr§t²me 

zase zpŊt do obdob² vl§dy Maxmili§na II. Vt®to dobŊ totiģ vzniklo zejm®na na MoravŊ nŊkolik vĨznaļnĨch z§meckĨch objektŢ, jejichģ architektura nese 

zaj²mavou sochaŚskou vĨzdobu, na n²ģ se vesmŊs nejsp²ġ pod²leli opŊt sochaŚi italsk®ho pŢvodu.



Prvn², kterĨ zde mus²me zm²nit je nejhonosnŊjġ² z§mek postaven² Janem starġ²m ze Ģerot²na, N§mŊġŠ nad Oslavou.Tento zan²cenĨ ļeskĨ bratr nechal 

sv® s²dlo n§roļnŊ pŚestavŊt mezi lety 1572 a 1579. Vr§mci pŚestavby vzniklo prv® ŚadŊ n§dhern® ark§dov® n§dvoŚ², vjehoģ stŚedunajdeme kaġnu se sochou 

Neptuna. Ark§dy n§dvoŚ² zdob² nŊkolik des²tek figur§ln²ch reli®fŢ, kter® najdeme jak na parapetech z§bradl² ark§d a soklech sloupŢ, tak ve cviklechobloukŢ 

ark§d. Jejich ikonografickĨ program nen² zcela jasnĨ, d§ se pouze pŚedpokl§dat, ģe podobnŊ jako o nŊco mladġ² velmi podobn§ sochaŚsk§ vĨzdoba z§mku 

vRosic²ch, kterĨ vybudoval JanŢv syn Karel ze Ģerot²na, maj² alespoŔ nŊkter® reli®fy symbolickĨ vĨznam. Najdeme zde postavy nehezkĨch prsatĨch Ņ§blŢ, 

ale i drakŢ, sfing. Maskarony se ġ§tkovĨmi festony se stŚ²daj² svegetabiln²mi motivy. PŚ²znaļn§ je pro tyto reli®fy vĨrazn§ stylizace vyplĨvaj²c² ze z§vislosti 

na grafickĨch pŚedloh§ch. Co do proveden² sochaŚskyzdaŚilejġ² a co do kompozice zaj²mavŊjġ² jsou figur§ln² prvky, kter® zdob² hlavn² vstupn² port§l. 

OpŊt se zde setk§me sdrakem i gryfem, ale tak® orlem a lvem rozkroļenĨm na delf²nech. Tyto reli®fy jsou sek§ny vĨraznŊ jemnŊji a svŊtġ² bravurou 

vpod§n² celku i detailŢ dod§vaj²c² tŊmto prvkŢm urļitou svŊģest a ģivost. 

V kontrastu snimi pak socha Neptuna, aļkoliv se j² zhlediska celkov® kompozice, pŚesvŊdļiv®ho pod§n² kontrapostuani zpracov§n² drap®rie, kter§ je 

schopna reflektovat pŚirozen® chov§n² textile, ned§ nic vytknout, nepŢsob² ani zdaleka tak ģivoucnŊ, jako reli®fnŊ podan§ b§jn§ stvoŚen² ze z§bradl² schodiġtŊ 

vedouc²mu khlavn²mu port§lu. Posledn²m vĨznamnĨm sochaŚskĨm prvkem tohoto z§meck®ho are§lu je arkĨŚ vystupuj²c² zjihoz§padn²hon§roģ² tohoto 

objektu, kde ve spodn² ļ§sti hraj² roli jakĨchsi podivuhodnĨch konzol dvŊ muģsk® polopostavyzobrazen® vaktu, kter® obŊ sv²raj² kyj a obŊ by tak mohly 

pŚedstavovat b§jn®ho Herkula stejnŊ jako obecnĨ typ hrdiny. 

Rozs§hlĨ soubor reli®fŢ nab²zej² tak® ark§dy n§dvoŚ² z§mku vjiģ zm²nŊnĨch Rosic²ch, kter® vznikly o nŊco m§lo pozdŊji neģ reli®fy v N§mŊġti nad 

Oslavou.IkonografickĨch program tŊchto reli®fŢ byl interpretov§n tak, ģe v nejspodnŊjġ² vrstvŊ se objevuj² reli®fy, kter® odkazuj² nactnosti stavebn²ka, jako 

je tato Abundantia, nebo-li ĠtŊdrost. Parapety prvn²ho patra zdob² dekorativn² v§zy, rozety, b§jn§ zv²Śata a postavy leģ²c² ģeny skvŊtinou a leģ²c²ho muģe, 

kter® snad odkazuj² kmajiteli z§mku a jeho manģelce. Pes nach§zej²c² se mezi tŊmito reli®fy by pak mohl odkazovat kmanģelsk® vŊrnosti. Ve cviklech

prvn²ho patra jsou vysek§ny v§leļn® trofeje. Na parapetech druh®ho patra se objevuj² postaviļky putti spoleļnŊ sdelf²ny, draky a groteskami. A koneļnŊ 

cvikly druh®ho patra nesou heraldick§ znamen² vzav²jenĨch kartuġ²ch. KromŊ ģerot²nsk®ho erbu, kterĨ se tu vyskytuje hned dvakr§t se zde setk§me se znaky 

rodŢ, snimiģ byli Ģerot²nov®spŚ²znŊni. Navzdory tŊsn® ļasov® n§vaznosti, ale pŚ²m® vazbŊ na objednavatele se nezd§ pravdŊpodobn®, ģe by na souborech 

vN§mŊġti a vRosic²ch pracovala tat§ģ skupina sochaŚŢ. Naopak styl reli®fŢ je natolik odliġnĨ, ģe se t®mŊŚ nepochybnŊ jednalo od rŢzn® umŊlce. 

VĨtvarnŊ vŢbec nejzaj²mavŊjġ²m sochaŚskĨm prvkem, kterĨ najdeme na z§mku vRosic²ch, jsou postavy dvou atlantŢ zobrazuj²c²ch na jedn® stranŊ 

Herkula a na stranŊ druh® Samsona.Tyto figury byly pŢvodnŊ souļ§st² monument§ln²ho vstupn²ho port§lu a jako takov® mimo jin® hr§li roli str§ģcŢ 

vstupu do s²deln²ho objektu. Objevuje se zde tedy t®ma, kter® bude vnŊkolika variant§ch na naġem ¼zem² rozpracov§no aģ vbaroku. Samotn® sochaŚsk® 

ztv§rnŊn² obou postav je mimoŚ§dnŊ kvalitn², aŠ uģ se to tĨk§ kompozice obou postav, kter® se doslova hrb² pod t²ģ² bŚemene, jeģsvĨmi rameny vzp²raj², ale i 

detailu jejich modelaļn²ho proveden². Typika obou postav pŚipomene d²la pozdnŊ renesanļn²ho sochaŚe pŢsob²c²ho ve sluģb§ch CosimaI. Velik®ho ve 

Florencii Vincenza de Rossi. 

Kolem roku 1580 vznikl tak® vŢbec nejkvalitnŊjġ² a nejzaj²mavŊjġ² soubor reli®fŢ zdob²c²ch ark§dy n§dvoŚ² z§meck®ho objektu, a to vBuļovic²ch.

Zat²mco autora ļi autory reli®fŢ vN§mŊġti nad Oslavou ani vRosic²ch nezn§me, vpŚ²padŊ Buļovic se pŚed n§mi vynoŚuj² hned tŚi jm®na, Elia Canevalle, 

Antonio Silva a pravdŊpodobnŊ tak® Francesco Canevalle. Stavebn²kem tohoto monument§ln²ho projektu, jehoģ podoba byla moģn§ zachycena na jednom ze 

soklŢ vpŚ²zem² ark§d vpodobŊ antikizuj²c² bysty, byl Jan Ġembera zBoskovic.

Znovu se setk§v§me sobt²ģnŊ vyloģitelnĨm souborem sloģenĨm zb§jnĨch bytost² a pŚ²ġer,kter® snad odkazuj² khŚ²chu a herezi nebo naopak d§vn®mu 

antick®mu svŊtu, d§le zvojenskĨch trofej² odkazuj²c²ch kv§leļnĨm ¼spŊchŢm stavebn²ka, ale tak® ze z§tiġ² s hudebn²mi n§stroji,kter® by mohly m²t vazbu 

na to, ģe stavebn²k byl milovn²kem a mecen§ġem hudby. Ambivalentn² moģnost vĨkladu vybranĨch zobrazen² jeġtŊ komplikuje skuteļnost, ģe se zde objevuj² 

z§mŊrn® vĨtvarn® ģerty, jako je tento reli®f, kde ļ§p chyt§ ģ§bu a souļasnŊ jin§ ģ§ba chyt§ podivnŊ tlustou ģ²ģalu ļi ļerva, kterĨ obep²n§ ļ§povy nohy. S§m 

ļ§p m§ pak na hrudi vymodelovanou muģskou tv§Ś. Nejsp²ġe se bude jednat o nar§ģku na nŊjak® dobov® ¼slov² smravouļnĨm vĨkladem.JistĨ ģertovnĨ 

moment ale pŚekvapivŊ nab²zej² tak® samotn® vojensk® trofeje, kde centr§ln² motiv vpodobŊ antikizuj²c²ho krunĨŚe m§ zcela z§mŊrnŊ zdŢraznŊnou 

hĨģŅovou partii vystrļenou nav²c jakoby na div§ka. 



Z hlediska samotn®ho kamenosochaŚsk®ho proveden² je tŚeba zdŢraznit, ģe se tyto reli®fy vesmŊs vyznaļuj² velmi mŊlkou a jemnou modelac², u n²ģ 

je dobŚe patrn®,ģe jejich autor umŊl dobŚe pracovat smodelaļn² a prostorovou zkratkou a ģe mu nav²c byla velmi bl²zk§ vĨtvarn§ nads§zka, kter§je pro 

obdob² pozdn² renesance a manĨrismu obecnŊ charakteristick§. Ktomuto souboru buļovickĨch reli®fŢ se velmi tŊsnŊ v§ģe port§l, jeģ je dnes souļ§st² Nov® 

radnice vBrnŊ, kterĨ vznikl rovnŊģ v80. letech 16. stolet² a kterĨ by tedy mohl bĨt dalġ²m d²lem stejn® skupiny sochaŚŢ.

Zhruba ve stejn® dobŊ se pak vBrnŊ objevuje vŢbec nejvĨstavnŊjġ² renesanļn² mŊġŠanskĨ dŢm, kterĨ se tak® vyznaļuje bohatou sochaŚskou vĨzdobou 

na hlavn²m prŢļel². Je to dŢm Christopha Schwanze, kterĨ stoj² na n§mŊst² Svobody. Jeho sochaŚsk§ vĨzdoba je spojena sosobnost² Giorgia Gialdi, 

poch§zej²c²ho opŊt nejsp²ġe zoblasti okolo Ticina, kterĨ se usadil vBrnŊ, kde um²r§ vroce 1608. Jeho autorstv² m§me vtomto pŚ²padŊ doloģeno dochovanou 

smlouvou.

Giorgio Gialdi uplatnil sv® umŊn² jednak na ostŊn² hlavn²ho vstupn²ho port§lu,na dekorativn²ch r§mech okenn²ch ostŊn² a d§le tak® na souboru reli®fŢ, 

kter® vp§sech, podobnŊ jako vN§mŊġti nad Oslavou pokrĨvaj² dva pŢlv§lcov® arkĨŚe. Nejorigin§lnŊjġ²m prvkem port§lu jsou zvl§ġtnŊ pŢsob²c² p§ry 

hermovek zasunutĨch za sebe, kde vpŚ²padŊ lev® znich stoj² vpopŚed² ģensk§ figura, zat²mco vpŚ²padŊ prav® hermovky je tomu naopak. KontrastnŊ jsou 

pojata tak® gesta a vĨrazy obou p§rŢ, kde vpŚ²padŊ lev® znich hraji roli alegorie vita activaģena vpŚ²padŊ prav® dvojhermovkypr§vŊ muģ. Aļkoliv prvotn² 

inspirace tohoto typu sochaŚsk®ho prvku vr§mci struktury port§lu poch§z² od Vitruvia, nevġedn² vĨtvarn® pojet² obou postav i jejich vz§jemn®ho vztahu 

pŚipomene jednak podobnŊ zvl§ġtn² monument§ln² postavy atlantŢ na prŢļel² pal§ce Omenonev Mil§nŊ od PompeaLeoniho, gesto ģeny na lev® hermovce by 

zase mŊlo svŢj pŚedobraz vobdobnĨch erotizuj²c²ch motivech na obrazech a soch§ch druh® fontainebleausk®ġkoly. 

Souļ§st² vĨzdoby port§lu jsou pak tak® postavy ve cviklech, kter® symbolizuj² ctnosti Christopha Schwanze, jenģ je zde tak® pŚipomenut inici§lami 

S. C.Na lev® stranŊ port§lu je to Spravedlnost smeļem a v§hami, na prav® pak NadŊje skotvou a pt§kem. PŢvodn² troj¼heln²kovĨ n§stavec edikulov®ho

port§lu vrcholil jeġtŊ trojic² dalġ²ch ģenskĨch postav, kter® se ovġem nedochovaly a jejichģ vĨznam n§m nen² zn§m.

SochaŚsk§ vĨzdoba samotnĨch arkĨŚŢ m§ opŊt velmi pozoruhodnĨ koncept nejen ikonografickĨ, ale i form§ln².P§sy, kter® ob²haj² oba arkĨŚe svĨm 

pojet²m upom²naj² na antick® triumf§ln² sloupy. Pozad² postav tvoŚ² mnohdy jak architektura, tak krajina a vĨjevy obvykle pŚekraļuj² hranici dan®ho 

obrazov®ho pole a z§mŊrnŊ se snaģ² nav§zat kontakt sdiv§kem. Vyskytuj² se zde tak® nŊkter® historick® osobnosti, kter® jsou identifikov§ny i pomoc² n§pisŢ 

vjejich bezprostŚedn² bl²zkosti. Najdeme zde postavy Hektora, hrdinn®ho obr§nce Tr·je, d§le c²saŚe Karla Velik®ho, nebo Gottfrieda zBoullionuse 

spoutanĨm a poraģenĨm Sarac®nem. Tyto hrdiny starovŊku a stŚedovŊku na druh®m zarkĨŚŢ doplŔuj² hrdinov® staroz§konn², a to konkr®tnŊ, Jozue nebo 

Juda MakabejskĨ.

Nejen samotn® rozmŊry domu, ale i jeho vĨzdoba tak jednoznaļnŊ ukazuj², ģe se vlastnŊ uģ nejedn§ o mŊġŠanskĨ dŢm, ale sp²ġe mŊstskĨ pal§c, kterĨ si 

svou vĨtvarnou n§roļnost² nezad§ sdobovĨmi s²dly ġlechtickĨmi. Skuteļnost, ģe si takovĨ objekt mohl dovolit vystavŊt pouhĨ obchodn²k a mŊġŠan, 

vĨmluvnŊ dokl§d§ z§sadn² promŊnu, kterou cel§ spoleļnost vprŢbŊhu 16. stolet² prodŊlala. OstatnŊ SchwanzŢvdŢm nen² ģ§dnĨm solit®rem. ObdobnĨ 

n§roļnŊ zdobenĨ arkĨŚ nab²z² vOlomouci HaunschildovskĨdŢm a rozs§hlou s®rii figur§ln²ch reli®fŢ vparapetn²ch pol²ch oken zase dodnes nese tamŊjġ² 

dŢm V§clava Edlmanna. O nŊco skromnŊjġ² vĨzdobu nese tak® dŢm MatŊje Mydl§Śe vChrudimi.

N§stupcem Vratislava zPernġtejna na postu nejvyġġ²ho purkrab²ho Kr§lovstv² ļesk®ho se stal Vil®m zRoģmberka. A pr§vŊ on stoj² za dalġ²m 

vĨznaļnĨm projektem 80. let 16. stolet², z§mkem Kratochv²le. Toto letn² s²dlo charakteru monument§ln²ho letohr§dku postavil pro Vil®ma zRoģmberka 

jedna znejvĨznaļnŊjġ²ch osobnost² pŢsob²c²ch na naġem ¼zem² vdan® dobŊ, BaldasareMaggi. Tato n§dhern§ stavba zaloģen§ v loveck® oboŚe byla podle 

vzoru jinĨch staveb tak® vybavena skvostnou ġtukovou vĨzdobou, kter§ se pochopitelnŊ soustŚedila vreprezentativn²ch prostor§ch letohr§dku. Baldasare

Maggi mŊl ve sv® druģinŊ spolupracuj²c²ch autorŢ nejen skvŊl®ho kamen²ka Antonia Comettu, ale tak® specialistu na ġtuky, Antonia Melana, kterĨ jak sami 

vid²te svoje d²lo tak® hrdŊ signoval ĂANTONIVS MELANA FECITñ. 

I Antonio Melanapoch§zel zoblasti Ticina, tedy od komskĨchjezer. Na Kratochv²li svĨmi ġtuky vyzdobil ZlatĨ s§l a tzv. ModrĨ a B²lĨ pokoj. Jeho 

spolupracovn²ci se pak pod²leli tak® na vĨzdobŊ kaple, kde najdeme kromŊ n§strojŢ Kristova umuļen² postavu Boha Otce, holubici Ducha svat®ho a celou 

Śadu drobnŊjġ²ch dekorativn²ch motivŢ. JinĨ jeho spolupracovn²k je pak autorem ġtukovĨch svorn²kŢ ve tvaru groteskn²ch hlav ve vstupn²ch prostor§ch pŚed 

ZlatĨm s§lem. Jiģ zm²nŊnou Melanovusignaturu najdeme pr§vŊ vnejvĨstavnŊjġ²m Zlat®m s§le, a to vtabulce, kterou pŚidrģuje pŚekr§sn§ d²vka vbohatŊ 

zdoben®m dobov®m ġatŊ. Vt®ģe m²stnosti se pak jeġtŊ objevuje doplnŊk kt®to signatuŚe. Je vnŊm konkr®tnŊ naps§no: ĂHOC OPVS EST GRATIA DEI 

OPERATVM.ñ Neboli: ĂToto d²lo bylo provedeno d²ky milosti Boģ².ñ



ZlatĨ s§l byl hlavn² reprezentativn² m²stnost² z§mku Kratochv²le. Vil®m zRoģmberka zde pŚij²mal nejvz§cnŊjġ² hosty a tak® zde poŚ§dal slavnosti. Nen² 

proto divu, ģe jeho vĨzdoba je vŊnov§na oslavŊ roģmbersk®ho rodu a stŚedobodem vġeho pak je tzv. ZlatĨ roģmberskĨ jezdec, postava ryt²Śe ve zlat® zbroji 

na vztyļen®m koni, kter®ho o nŊco pozdŊji vytvoŚil pro mausoleum Vil®ma zRoģmberka vkrumlovsk®m kostele sv. V²ta JiŚ² Bendl. VtŊsn®m sousedstv² 

ļtvercov®ho pole sroģmberskĨm jezdcem na zlat®m pozad² jsou vymodelov§ny ve ļtyŚech obd®lnĨch pol²ch personifikace ļtyŚ kardin§ln²ch ctnost², tj. 

Spravedlnost, Um²rnŊnost, ProzŚetelnost a Stateļnost, kter® se vztahuj² obecnŊ kroģmbersk®mu rodu stejnŊ jako kosobnosti Vil®ma zRoģmberka konkr®tnŊ. 

V roz²ch mezi tŊmito obd®lnĨmi poli jsou pak erby ļtyŚ Vil®movĨch manģelek.

Dalġ² ov§ln§ pole vt®to m²stnosti zobrazuj² vybran® vĨjevy zŚ²mskĨch dŊjin podle pod§n² Tita Livia. Vid²me zde hrdiny starovŊk®ho ř²ma, kteŚ² se

zaslouģili o vlast, a to i formou sebeobŊtov§n². Tyto vĨjevy vġak byly souļasnŊ ch§p§ny jako aluze na podobn® z§sluhy roģmbersk®ho rodu, kterĨ svŢj pŢvod 

podle legendy odvozoval od italsk®ho rodu Ursini. VĨjevy zTita Livia pak doplŔovaly jeġtŊ dalġ² ġtuky pŚipom²naj²c² staroŚ²msk® ctnosti.

Pokoje, kter® obĨvala tehdejġ² manģelka Vil®m zRoģmberka, Polyxena zPernġtejna,tedy B²lĨ a ModrĨ pokoj, byly rovnŊģ vyzdobeny ġtuky svĨjevy 

zŚ²msk® historie i mytologie, ale tak® symboly vztahuj²c²mi se kantickĨm boģstvŢm, konkr®tnŊ kFloŚe a PomonŊ, pŚiļemģ Venuġi vl§dkyni PŚ²rody jako 

jakousi n§stupkyni Kybel®zde pŚipom²nali spoleļnŊ pt§ci, kvŊtiny, ale i postaviļky AmorŢ. 

Zaj²mav® je, ģe Antonio Melanase pŚi koncipov§n² jednotlivĨch vĨjevŢ neop²ral ani tak o italsk® pŚedlohy, ale naopak pŚekvapivŊ o z§alpskou grafiku, 

zejm®na o dŚevoŚezby JostaAmmanavyhotoven® pro nov® vyd§n² Ś²mskĨch dŊjin Tita Livia. Nutno dodat, ģe Melanapouģit® pŚedlohy nepŚeb²ral doslovnŊ. 

Naopak, vŊtġinou vypustil bohatĨ kompars a celou Śadu vedlejġ²ch motivŢ, kter® by komplikovaly ļitelnost dan®ho vĨjevu, a soustŚedil vġe pouze na hlavn² 

akt®ry a hlavn² motivy. Modelaci tak zachoval tak® vĨraznou lehkost a svŊģest, d²ky n²ģ je pohyb postav, ale i dramatiļnost dan®ho vĨjevu vģdy velmi 

pŚesvŊdļiv§. Efektn²m zpŢsobem tak® vyuģil lok§ln²ho zlacen², kter® napom§h§ pŚehledn® strukturaci kaģd®ho obrazov®ho pole. 

SpoleļnŊ sComettouvytvoŚil Antonio Melanatak® vĨzdobu dvou krbŢ, kter® Comettanavrhl inspirov§n podobnĨmi sestavami publikovanĨmi 

Sebastianem Serliem. V n§stavci prv®ho krbu najdeme toliko erbovn² znamen² stavebn²ka a jeho manģelky, ale vpŚ²padŊ druh®ho znich je vobd®ln®m r§mu 

vn§stavci krbu vymodelov§na ģensk§ postava, kter§ nejsp²ġe pŚedstavuje Ś²mskou bohyni Vestu, bohyni ohnŊ a ochr§nkyni dom§c²hokrbu, a tedy i ġtŊst². 

Velmi obdobn® krby navrhl Antonio Comettatak® pro Zachari§ġe zHradce a jeho z§mek vTelļi,kde se tak® znovu setk§v§me stvorbou Antonia 

Melana. Tentokr§t se jednalo o ¼kol zcela jin® povahy. Pro tamŊjġ² z§meckou kapli Vġech svatĨch vytvoŚil dvojici ġtukovĨch postav Zachari§ġe zHradce a 

jeho t®mŊŚ o dvacet let dŚ²ve zemŚel® manģelky KateŚiny Hradeck® zValdġtejna na v²ku monument§ln² tumby zbŊlostn®ho mramoru. 

Z§meck§ kaple vTelļi byla postavena v70. letech 16. stolet², pŚiļemģ jiģ od poļ§tku byla koncipov§na tak, aby jakĨmsi stŚedobodem cel®ho prostoru byla 

pr§vŊ zm²nŊn§ tumba odkazuj²c² na Zachari§ġe zHradce a jeho manģelku, jej²ģ ostatky byly tak® podle pŚ§n² uveden®ho vz§vŊti Zachari§ġe pŚeneseny 

ztamŊjġ²ho farn²ho kostela sv. Jakuba po jeho smrti do z§meck® kaple a uloģeny ve spoleļn® kryptŊ jeġtŊ sostatky jejich na sklonku 70. let zemŚel®ho syna 

MenhartaLva. 

Aļkoliv postavy zemŚelĨch na v²ku tumby jsou sochaŚskyrozhodnŊ nejzaj²mavŊjġ²,nejsou zdaleka jedinĨm ġtukovĨm prvkem tohoto prostoru. Na 

klenbŊ nad tumbou jsou vymodelov§ny dva staroz§konn² vĨjevy, Ezechielovo vidŊn² vĐdol² suchĨch kost² a Chizkij§ġovunemoc a potŊġen². D§le zde 

najdeme postavy let²c²ch andŊlŢ, ļtyŚ evangelistŢ a osmi apoġtolŢ. Na triumf§ln²m oblouku je vymodelov§n reli®f odkazuj²c² kjedn® ze tŚ² teologickĨch 

ctnost², L§sce, a z§vŊr kaple nese ġtukovĨ obraz NejsvŊtŊjġ² Trojice a figury dalġ²ch ctnost². To vġe doplŔuj² n§stŊnn® malby, kterĨm dominuje ZvŊstov§n² 

PannŊ Marii.  

Tumba, na n²ģ by byl zobrazenĨ manģelskĨ p§r, je u n§s vĨjimkou. PodobnŊ jako je vĨjimeļn§ samotn§ kombinace materi§lŢ, mramorov®ho sarkof§gu a 

ve ġtuku vymodelovanĨch postav zemŚelĨch. PodobnŊ nezvyklĨ je nakonec i koncept samotn®ho portr®tu. Oba zemŚel² jsou zobrazeni se zavŚenĨma oļima, 

tedy ve vŊļn®m sp§nku, ovġem souļasnŊ tak® jako vŊļn² prosebn²ci, neboŠ jejich paģe jsou navzdory jejich smrti sepjat® kvŊļn® modlitbŊ, kter§ se nav²c 

pŚ²mo vztahuje kzobrazen²m na klenbŊ, jeģ pŚedstavuj² pŚedobrazy Posledn²ho soudu, tedy okamģiku, kdy dojde kposledn²mu z¼ļtov§n².

SochaŚ tady moģn§ na pŚ§n² samotn®ho objednavatele zkombinoval dva rŢzn® typy pojet² portr®tu zemŚel®ho, a to dokonce dva typy, kter® jdou 

jakoby proti sobŊ. Oba portr®ty jsou tak® skuteļnĨm obrazem vŊļnosti, tv§Śe zemŚelĨch si zachov§vaj² zvl§ġtn² posmrtnou strnulost, jeģ m§ bĨt obrazem 

dŢstojnosti, kterou si tito lid® uchovali i po smrti. PodobnŊ jako vpŚ²padŊ Colinovahabsbursk®ho mausolea, i tady se autor gisantŢsoustŚedil na podrobnĨ 

popis vġech detailŢ jejich bohat®ho odŊvu. Krajk§m, vĨġivk§m, ale i jemn®mu zdoben² brnŊn² Zachari§ġe zHradce vŊnoval sochaŚ mnohem vŊtġ² m²ru 

pozornosti neģ obliļejŢm zemŚelĨch manģelŢ. Ty si zachov§vaj² jistou m²ru z§mŊrn® nekonkr®tnosti.



VŢbec nejexkluzivnŊjġ² ġtukovou vĨzdobu poch§zej²c² z80. let 16. stolet². najdeme na z§mku vBuļovic²ch, jehoģ koncepci navrhl Jacopo Strada, 

knihovn²k, uļenĨ antikv§Ś a umŊleckĨ poradce Maxmili§na II. Nejsp²ġe on stoj² vpozad² ikonografick®ho programu ġtukov® vĨzdoby pŊti m²stnost² 

v pŚ²zem² z§mku, kter® podobnŊ jako kaple vtelļsk®m z§mku nab²zej² koncept komplexn²ho d²la. Ġtuky se zde plynule prol²naj² smalovanĨmi ļ§stmi, kter® 

najdeme nejen ve ġtukovĨch r§mech, ale tak® na stŊn§ch, kde malba naopak napodobuje plasticitu ġtukŢ. PŢvodn² pŢsoben² tŊchtom²stnost² dnes nen² ¼pln®, 

protoģe ġtuky, a to bohatŊ zlacen® i kolorovan®, kter® se d²ky t®to koncepci plynule propojovaly sn§stŊnnĨmi malbami, doplŔovaly tak® tapis®rie, zauj²maj²c² 

svĨjimkou okenn²ch vĨklenkŢ a pŚilehlĨch ¼sekŢ stŊny, vġechny stŊny tŊchto prostor. 

VĨluļnĨ charakter tŊchto ġtukŢ se projevuje nejen vjejich barevnosti, jej²ģ souļ§st² je i vykl§d§n² barevnĨmi skl²ļky,a m²Śe prov§z§n² smalbou a 

tapis®riemi, ale pŚedevġ²m vuplatnŊn² plnŊ trojrozmŊrnĨch postav s celou Śadou silnŊ antikizuj²c²ch motivŢ. Vc²saŚsk®m pokoji vid²me c²saŚe Karla V. na 

koni por§ģej²c²ho pohana. Jeho postavu zde doplŔuj² monument§ln² imper§torsk® bysty, ale tak® Mars, jako bŢh v§lky. Vdalġ²ch m²stnostech dominuje 

dan®mu prostoru monument§ln² postava, j²ģ je s§l vŊnov§n, tedy Diana. KromŊ n² je zde tak® zobrazena Europa, Leda a Zeus st²m, ģe tyto postavy doplŔuj² 

zļ§sti plastick® zļ§sti malovan® atributy a malovan§ je tak® krajina, kter§ tvoŚ² pozad² tŊchto vĨjevŢ. 

Nejen zpohledu celkov® koncepce a ikonografie, ale i proveden² sochaŚsk® vĨzdoby zde m§me d²lo,kter® snese srovn§n² st²m nejkr§snŊjġ²m, co 

vznikalo ve stejn® dobŊ vjinĨch vĨznaļnĨch stŚedisc²ch umŊn², napŚ²klad z§mc²ch francouzskĨch kr§lŢ jako je Fontainebleau nebo Blois. Vedle toho zde 

mŢģeme rozeznat vliv florentsk®ho sochaŚstv² druh® poloviny 16. stolet², a to konkr®tnŊ tvorby BartolomeaAmmanatiļi Vincenza de Rossi.

Osmdes§t§ l®ta 16. stolet² jsou rovnŊģ obdob²m, kdy se u n§s objevuj² prvn² pr§ce od sochaŚŢ pŢsob²c²ch ve Vratislavi.Na prvn²m m²stŊ je tŚeba uv®st 

d²lo Hanse GruyteraŚeļen®ho Fleisser, kterĨ vytvoŚil pro JiŚ²ho Pruskovsk®honejen portr®tn² poprs² Ferdinanda I. a Maxmili§na II. pro hradn² br§nu jeho 

s²dla ve StarĨch Hradech, reli®fy Cerery, Neptuna, Bakcha a Diany pro kaġnu, ale zejm®na novĨ hlavn² olt§Ś pro tamŊjġ² hradn² kapli. 

Hans Gruyter navrhl ret§bl, kterĨ se od svĨch barokn²ch n§sledovn²kŢ liġ² pouze vuplatnŊn®m dekoru.Z§kladem je trojos§ architektura se 

zvĨraznŊnou stŚedn² osou, kter§ vrchol² ġt²tovĨm n§stavcem, zat²mco krajn² osy uvozen® dvojicemi pŚedstavenĨch sloupŢ, mezi nŊģ jsou vloģeny mŊlk® niky 

pro sochy, ukonļuj² ¼seky roztrģen®ho do voluty zavinut®ho a na okraj²ch stlaļen®ho frontonu. Velmi bl²zko kprvn²m barokn²m soch§m na stejn® t®ma, 

kter® najdeme na olt§Śi vkostele u Panny Marie SnŊģn®, maj² obŊ postavy apoġtolskĨch kn²ģat, naopak reli®fy na stŚedn² ose, aŠ je se jedn§ o ¼stŚedn² vĨjev 

sKŚtem P§nŊ nebo i reli®f vn§stavci, ty se naopak drģ² pozdnŊ renesanļn² tradice, kter§ vprostoru stŚedn² Evropy i nad§le m²s² vlivy italsk® svlivy 

nizozemskĨmi, ale i tradic² pozdn² Podunajsk® ġkoly. 

Ivo KoŚ§n se domn²v§, ģe sVratislav² souvis² tak® vznik monument§ln² kaġny ze sliveneck®ho v§pence, kterou na zaļ§tku 90. let 16. stolet² nechal 

zŚ²dit prim§tor Kroc²nz Drahobejlea kter§ byla bohuģel zniļena a odstranŊna vroce 1862. Torzo t®to kaġny dochovan® vLapid§riu N§rodn²ho muzea 

vġak dodnes vypov²d§ o jej² nŊkdejġ² kr§se, kterou dokl§daj² tak® kresby, rytiny, ale i malovan® obrazy, kter® ji jeġtŊ staļily zachytit na m²stŊ. 

Kaġna se skl§dala ztŚin§ctibok®doln² n§doby zdoben® reli®fy zv²Śetn²ku odkazuj²c²mi ke dvan§cti mŊs²cŢm. TŚin§ct® pole bylo vyhrazeno znaku 

prim§tora. Pil²Śkymezi poli zdobily postavy ctnost² st²m, ģe zļeln² strany vyrŢstal sloupek spostavou sv. V§clava jako hlavn²ho zemsk®ho patrona a 

znakem Star®ho MŊsta, na kter®m pak sedŊl Neptun na dvou delf²nech. Ve stŚedu doln² n§doby vyrŢstal pil²Ś v z§vŊru doln² et§ģe zdobenĨ festonem 

pŚidrģovanĨm maskarony, horn² ļ§st pil²Śe obklopovala ļtveŚice postav, kter§ souļasnŊ plnila roli atlantŢ nesouc²ch horn² n§dobuzdobenou tritony a 

trit·nkami. ĻtyŚi atlantireprezentovali ļtyŚi ģivly: Neptun sdelf²nem vodu, Jupiter sblesky oheŔ, Minerva vzduch a Telluszemi. Na kaġnŊ se dochovala 

signatura ĂL Wñ, d²ky n²ģ Ivo KoŚ§n uvaģuje o tom, ģe autorem by mohl bĨt nŊkterĨ zpŚ²sluġn²kŢ rodiny WaltherŢ.

Zcela nepochybnŊ je vġak d²lem vratislavsk®ho sochaŚe vŢbec nejvŊtġ² monument obdobn®ho typu, kterĨ u n§s vdan®m obdob² vznikl,a to je slavn® 

mausoleum Melchiora z Redernu, kter® dodnes stoj² vkostele ve FrĨdlantŊ.Tento neskromnĨ monument, kterĨ nepokrytŊ vzd§v§ hold jednomu 

znejvĨznamnŊjġ²ch ļlenŢ t®to rodiny, ve srovnateln® podobŊ jako vIt§lii obl²ben® jezdeck® pomn²ky vŊnovan® vprvn² vlnŊ rovnŊģpŚedevġ²m vojevŢdcŢm, 

je jedn²m znejvĨznamnŊjġ²ch dŊl Gerharda Hendrickse, sochaŚe pŢsob²c²ho vdan® dobŊ ve Vratislavi, poch§zej²c²ho vġak zNizozem². Objednala jej vdova 

po tomto c²saŚsk®m gener§lu, KateŚina rozen§ Ġlikov§, a to kr§tce po jeho smrti.



Muselo se jednat o nesm²rnŊ n§kladnĨ projekt. Z§klad celku tvoŚ² monument§ln² trojos§ architektura pracuj²c² se edikulou,kter§ opŊt pŚipomene 

nejen soudob® olt§Śn² ret§bly, ale pŚedevġ²m monument§ln² slavobr§ny, kter® byly budov§ny pŚi vĨjimeļnĨch slavnostn²ch pŚ²leģitostech, jako byl vPraze 

slavnostn² vjezd a korunovace c²saŚe Maxmili§na II. Architektura samotn§ byla vytvoŚena zbarevn®ho mramoru, tmavŊ zelen®ho dovezen®ho ze Slezska, 

ļervenav®ho sliveneck®ho v§pence a svŊtle zelen®ho dovezen®ho aģ zAnglie. Nejen n§pisov® desky, ale i reli®fy zn§zorŔuj²c² vojensk® ¼spŊchy Melchiora

z Redernua pŚedevġ²m vġechny tŚi monument§ln² portr®ty zemŚelĨch, Melchiora, KateŚiny a jejich syna byly odlity zbronzu, n§pisy a reli®fy pak byly jeġtŊ 

opatŚeny zlacen²m pl§tkovĨm zlatem.

Celek se nese takŚka bezezbytku vduchu oslaven² Melchiora z Redernu. V soklov® ļ§sti najdeme vroli zlomenĨch atlantŢ postavy schoulenĨch TurkŢ, 

na reli®fech jsou zobrazena jeho v²tŊzstv² nad Turky vUhr§ch a n§stavci dominuje RedernovskĨerb, po jehoģ stran§ch jsou pak um²stŊny postavy 

staroz§konn²ch hrdinŢ a bojovn²kŢ kter® jsou zde ch§p§ny, jako pŚedchŢdci ļi pŚedobrazy vojevŢdce. Vedle Judy Makabejsk®ho a Davida, kteŚ² jedou 

redernovsk®muerbu vstŚ²c, po jeho stran§ch poklekli Jozue a Gedeon. 

NejģivŊji jsou paradoxnŊ pod§ny postavy pokoŚenĨch TurkŢ. Postavy zemŚelĨch vmajest§tn²ch p·z§ch vġak pŚipomenou obdobn® oslavn® portr®ty 

pŚ²sluġn²kŢ rodiny Medici,kter® vyġli zateli®ru Giovanniho da Bologna a jeho tehdejġ²ho spolupracovn²ka Pietra Taccy. Srovn§n² by toto Hendricksovo

d²lo sneslo tak® sportr®ty ġpanŊlskĨch HabsburkŢ, kter® najdeme po stran§ch hlavn²ho olt§Śe vEscorialu. Vġechna d²la se vyznaļuj² vytŚ²benou vysoce 

estetizovanou modelac² zaloģenou na kontrastu vĨraznŊ hladk®ho objemu ļlenŊn®ho drobnĨmi graficky podanĨmi detaily pojatĨmi nadm²ru popisnŊ. 

Zat²mco vjiģn²ch Ļech§ch, vĨchodn²ch Ļech§ch a na MoravŊ se vposledn²ch dvou desetilet²ch 16. stolet² setk§me zejm®na se sochaŚi italsk®ho 

pŢvodu,kteŚ² pracuj² nejen vmramoru a ġtuku, ale tak® vm²stn²m p²skovci, sochaŚskou produkci vsevern²ch a severoz§padn²ch Ļech§ch inad§le ovl§daj² 

mistŚi ze Saska. KromŊ Dr§ģŅan patŚila kdalġ²m vĨznaļnĨm stŚediskŢm sask®ho renesanļn²ho sochaŚstv² d²ky Hansi Kºhlerovi tak® nedalek§ M²ġeŔ. Jeho 

d²la byla dod§na jak do Beneġova nad Plouļnic² tak do Valt²Śovaa do Sv§dova. Do kostela vBeneġovŊ dodal kazatelnu, do Valt²Śovaa Sv§dova pak epitafy 

pro Salhauseny. 

Dnes si ļ§st ztŊchto dŊl mŢģete prohl®dnout vpŚesunut®m nŊkdejġ²m dŊkansk®m kostele Nanebevzet² Panny Marie.Pr§vŊ do tohoto kostela byly tak® 

dod§ny dva protŊjġkov® epitafy zd²lny Franze Diettrichaz Freibergu. Tyto epitafy se svĨm form§ln²m Śeġen²m, ale i ikonografickĨm programem velmi bl²ģ² 

olt§Śn²m ret§blŢm, jak to mŢģete vidŊt na tomto epitafu VavŚince ZelendrazProġovic. Z§klad epitafu tvoŚ² dvouet§ģov§ architektura edikulov®hotypu 

osazen§ na vysokou predelu tvoŚ²c² jakĨsi sokl edikulov®struktury hlavn² et§ģe. StŚed predely zauj²m§ n§pisov§ deska vloģen§ do zav²jen® kartuġe, po jej²chģ 

stran§ch jsou um²stŊni let²c² ef®bov®. Zpatky predely vyb²haj² po obou stran§ch konsolovit§ podia, na nichģ byli um²stŊny postavy svŊtcŢ, a to konkr®tnŊ sv. 

VavŚince a sv. Frantiġka. 

Hlavn² ļ§st epitafu je r§mov§na sdruģenĨmi sloupy nesouc²mi kompletn² klad², zalamuj²c² se nad podporami. KobŊma bokŢm edikulyse pŚimykaj² 

prokrajovan§ kŚ²dla ukonļen§ z§vitnicemi, znichģ vyrŢstaj² dalġ² postavy ef®bŢ. Pole vymezen® edikulouzauj²m§ monument§ln² plastickĨ obraz 

zn§zorŔuj²c² UkŚiģov§n² Krista sbohatĨm figur§ln²m komparsem, kterĨ je modelov§n ve vysok®m reli®fu a na mnoha m²stech pŚekraļuje hranice obrazov®ho 

pole vsazen®ho opŊt do kartuġe se zav²jenĨmi okraji. N§stavec je pak vŊnov§n obdobnŊ koncipovan®mu reli®fu Kladen² Krista do hrobu, komponovan®mu na 

rovinŊ naklonŊn® smŊrem kdiv§kovi tak, aby mrtv® tŊlo Kristovo bylo dobŚe rozeznateln®. 

Bl²zkost Śeġen² epitafu a hlavn²ho olt§Śe mŢģe doloģit d²lo jin®ho sask®ho mistra , Melchiora Kuntze, kter® najdeme vkostele vKr§sn®m BŚeznŊ. 

SpŚevĨġenĨm gotickĨm prostorem z§vŊru tohoto kostela si autor olt§Śe poradil tak, ģe na obvykl® dvŊ et§ģe architektonick® struktury ret§blu nasadil jeġtŊ 

jednu. Na rozd²l od architektury Zelenderovaepitafu od Franze Diettrichanen² architektonick§ struktura hlavn²ho olt§Śe tak logick§. Vertik§ln² prvky, 

n§sleduj²c² et§ģe, totiģ poruġuj² rytmus a nasedaj² na Ś²msu spodn² et§ģe vm²stech, kde je nejsubtilnŊjġ², protoģe prob²h§ nad stŚedn²m polem. PŚesto se jedn§ 

o velmi tvŢrļ² poļin a jak jeġtŊ uvid²te, tento pyramid§ln² zpŢsob upoŚ§d§n² takov®hoto olt§Śe bude pŚitom aktu§ln² i kr§tce po polovinŊ 17. stolet².



KromŊ tohoto celkov®ho Śeġen² zde mŢģeme vidŊt celou Śadu zaj²mavĨch prvkŢ a motivŢ, kter® jsou ryze aktu§ln².Jednak je to tvarov§n² soklov® 

ļ§sti predely, kde sdruģenĨm podpor§m odpov²daj² vĨrazn® konzoly zdoben® beschlagwerkema maskarony sfestony, prky, kter® opŊt odkazuj² na 

vzorn²kovou tvorbu Hanse Vredemanade Vries. Boļn² kŚ²dla vhlavn² et§ģi ret§blu maj² podobu mohutnĨch kartuġ², znichģ vyb²haj² sokl²ky pro sochy. 

Propojen² mezi stŚedn² ļ§sti stŚedn² et§ģe ret§blu a okraji Ś²ms hlavn² et§ģe ret§blu pak zprostŚedkov§vaj² volutov§ kŚ²dla, kter§ jsou samozŚejmŊ odkazem na 

podobnŊ koncipovan® ġt²ty Ś²mskĨch kostelŢ, mezi jinĨmi napŚ²klad slavn®ho Il Ges¼. 

OstatnŊ pŚ²m® spojitosti sŚ²mskou tvorbou dokl§d§ tak® bohat§ sochaŚsk§ vĨzdoba olt§Śe vkostele vKr§sn®m BŚeznŊ. Je naprosto nepochybn®, ģe 

Tobias Lindnerpoznal Ś²msk® pr§ce Michelangela Buonarottihoa pr§vŊ na tuto etapu jeho sochaŚsk®ho a mal²Śsk®ho projevu vtomto sv®m kl²ļov®m d²le na 

naġem ¼zem² navazuje. Nejen postavy apoġtolskĨch kn²ģat sv. Petra a sv. Pavla vhlavn² et§ģi olt§Śe, ale i dalġ² figury svŊtcŢ, ve stŚedn² ļ§sti olt§Śe pŚ²mo 

vych§zej² zMichelangelovy sochy Mojģ²ġe pro n§hrobek papeģe Julia II., ale tak® zjeho malovanĨch postav prorokŢ, kter® Michelangela zhmotnil na klenbŊ 

Sixtinsk® kaple a dalġ²ch heroizovanĨch postav, kter® pak namaloval na stŊnŊ sPosledn²m soudem. 

Hlavn² sloģku sochaŚsk® vĨzdoby tohoto olt§Śe tvoŚ² pŚekr§sn® alabastrov® reli®fy, kter® svou kvalitou vsuver®nn² kompozici jednotlivĨch vĨjevŢ, ale i 

pod§n² vġech postav vļetnŊ detailŢ architektury, krajinn®ho r§mce nemaj² u n§s obdoby. Tak nŊjak nejsp²ġ vypadal n§dhernĨ olt§Ś,kterĨ byl poŚ²zen do 

pŢvodnŊ lutersk®ho kostela NejsvŊtŊjġ² Trojice, kterĨ byl na sklonku 16. stolet² postaven na ¼pat² PetŚ²na vPraze na Mal® StranŊ. 

T®matem olt§Śe vKr§sn®m BŚeznŊ jsou samozŚejmŊ dŊjiny sp§sy. StŚed predely proto zauj²m§ Posledn² VeļeŚe, stŚedn² pole hlavn² et§ģe strom Jesse, 

jenģ s§m o sobŊ je upom²nkou UkŚiģov§n², d§le n§sleduje ZmrtvĨchvst§n² Krista, a nakonec Nanebevstoupen² P§nŊ st²m, ģe na samotn®m vrcholu ret§blu 

pak byl um²stŊn trŢn²c² Kristus Salv§tor. Reli®fy na boļn²ch os§ch pak zn§zorŔuj², ZvŊstov§n² PannŊ Marii, Narozen² P§nŊ sKlanŊn²m pastĨŚŢ, KlanŊn² sv. 

TŚ² Kr§lŢ, a nakonec KŚest KristŢv. 

JeġtŊ jsme tu nezm²nili ģ§dnou zvĨznaļnĨch sochaŚskĨch d²len pŢsob²c²ch ve mŊstŊ Pirna. Odtud se v severn²ch a severoz§padn²ch Ļech§ch uplatnili 

zejm®na pŚ²sluġn²ci rodiny Schwenke. My si zde ukazujeme d²lo nejmladġ² generace tohoto sochaŚsk®ho rodu, epitaf rodiny BockovĨch od Michaela a 

Davida Schwenke, kterĨ byl osazen vkostele ve Valt²ŚovŊ. Tento epitaf pŚedstavuje dalġ² zobvyklĨch a hojnŊ se objevuj²c²ch typŢ, kterĨ zn§te velmi dobŚe 

zejm®na zmalovanĨch epitafŢ. Tento typ je pŚ²znaļnĨ t²m, ģe jsou na nich pŚ²sluġn²ci rodiny zobrazeni shrom§ģdŊn² kolem UkŚiģovan®ho, a to tak, ģe po 

pravici Krista kleļ² muģ a spoleļnŊ sn²m jeho muģġt² potomci a po levici Krista, pŚ²mo naproti Bockovijeho ģena spoleļnŊ sjejich dcerami. Vġichni maj² 

ruce sepjat® kmodlitbŊ a vġichni jsou odŊni tak, jak chodili vnedŊli do kostela. 

Trojos§ architektonick§ struktura sn§stavcem, tentokr§t d²ky charakteru boļn²ch kŚ²del znovu upomene, navzdory pouģit®mu tvaroslov² a 

modern²mu dekoru, gotick® archy se skl§dac²mi kŚ²dly. Ale tato podobnost je jiģ velmi vzd§len§. Ģiv® portr®ty vġech pŚ²sluġn²kŢ rodiny Bockovy, stejnŊ 

jako UkŚiģovanĨ vzn§ġej²c² se nad perfektnŊ podanou vedutou a zejm®na mnohofigur§ln² reli®f sPosledn²m soudem vn§stavci upomenou naopak na d²la 

vĨznaļnĨch center manĨrismu, mezi nŊģ nepochybnŊ patŚila pr§vŊ rudolf²nsk§ Praha.



SochaŚstv²nadvoŚeRudolfa II .

UmŊn²hr§lov pojet²sebeprezentaceRudolfa II . velmi specifickou roli . Bylo stejnŊjako vŊdajedn²mzezpŢsobŢ,jak uchopit makrokosmos,jehoģ

obrazemsemŊlyst§tRudolfovyvġestrannŊzamŊŚen®sb²rkyvych§zej²c²z dobov®hokonceptukabinetukuriozit a kunstkomory. JaktŊsn®bylo prov§z§n²

vŊdyaumŊn²jako dvoutv§Ś²t®hoģjako dvouspecifickĨchanezamŊnitelnĨchzpŢsobŢpozn§v§n²tohotosvŊtajakoabsolutn²hod²laStvoŚiteledokumentuj²

nejl®penŊkter®zobrazŢBartolomeaSprangera, jako je obrazzn§mĨpodn§zvemTriumf moudrosti, kterĨvznikl v 90. letech16. stolet².

Znovu setoto t®mapak objevuje na reli®fu,kterĨje d²lemnejtalentovanŊjġ²hosochaŚepŢsob²c²hovesluģb§chRudolfa II . Adriena de Vries. Tento

reli®fje v invent§ŚiRudolfovyKunstkomoryz let 1607-1611pops§njakoĂC²saŚŚ²ġeŚ²msk®Rudolf II nakonidoprov§zensedmisvobodnĨmiumŊn²mi,kter®

pŚedstavujeajeģsemuklan².ñDnesje toto d²losouļ§st²sb²rekve Windsoru,ovġempŢvodnŊ,jak v²mepodledobovĨchpopisŢ,visel nastŊnŊtzv. druh®

komnaty,a to spoleļnŊs dalġ²mivĨznamnĨmid²lyAdriena de Vries reprezentuj²c²majest§tc²saŚeRudolfa II ., reli®femĂAlegorienatureck®v§lkyña

reli®fn²mportr®temRudolfaII .

Prvn²mdoloģenĨmsochaŚem,kterĨbyl ofici§lnŊpŚijatdosluģebRudolfa II . byl z§hadnĨHans Mont .Proļz§hadnĨ?Protoģeo tomtosochaŚiv²mejen

velmi m§loa jenstŊģ²jsmetak®schopnisn²mspojitnŊjak®dochovan®sochaŚsk®d²lo,kter®byn§mjasnŊdoloģilo,jakĨbyl jehovĨtvarnĨprojevnajedn®

stranŊa nastranŊdruh®,jakĨbyl v dan®dobŊvkusRudolfaII ., co setĨļepr§vŊsochaŚstv².

Hans Mont , v pramenechnazĨvanĨtak®Giovanni de Mente ļiMonte nebo Johann de Monte, se narodil okolo roku 1545 v Ghentu. Poprv®jej

pramenys jistotouzachycuj²aģv roce1572, a to v ateli®ruGiovannihodaBologna,kterĨje takpravdŊpodobnŊpr§vempovaģov§nzajehohlavn²houļitele.

Pr§vŊGiovanni da Bolognajej tak®v roce 1575doporuļildo sluģebc²saŚeMaxmili§naII ., pro nŊjģpracovalHansMont ve v²deŔsk®mNeugebªudea

realizovalzdekdysi velmi bohatou,bohuģelnedochovanousochaŚskouadekorativn²vĨzdobuinteri®rŢ. Podletoho,couv§d²Karel van Mander, zdemimo

jin®vytvoŚilobŚ²sochyzeġtuku,z ļehoģmŢģemesoudit,ģepodobnŊjako dalġ²ģ§cia n§sledovn²ciGiovannihoda BolognaumŊlnejenodl®vatsochy

z bronzu,aleģetak®umŊlmodelovatv hl²nŊa veġtuku.

Prvn²prac²HanseMonta pro nov®hozamŊstnavatelebyl n§vrhtriumf§ln²br§nypro slavnostn²vjezd Rudolfa II . do V²dnŊ,kter§byla vztyļenana

Bauernmarktu . I kdyģsejednaloo d²loefem®rn²povahy,z hlediskavĨznamu,to byl ¼kolnesm²rnŊprestiģn²a mimojin®n§mto jasnŊdokl§d§,jak®bylo

hnedopoļ§tkupostaven²HanseMontav RudolfovĨchsluģb§ch.Dalġ²mdŢleģitĨmaspektemtohotod²laje,ģev²me,ģeHansMont nebyljen autoremn§vrhu

tohotod²la,aletak®,ģevymodelovalnŊkter®alegorick®figury adalġ²plastick®prvky,kter®byly jej²souļ§st²t®tobr§nyzeġtuku,tzn., ģen§mtatojehopr§ce

dokl§d§jak jehosochaŚskĨtalent,tak jehoarchitektonickoupŚedstavivost. PŚestoģejehojm®nov invent§ŚiRudolfovyKunstkomorypŚ²monezazn²v§,podle

svŊdectv²Phillipa Hainhoferase v jej²chsb²rk§chnach§zelov roce 1617 celkemġestsochaŚskĨchdŊlz mramorua bronzuod tohoto autora. ObecnŊse

pŚedpokl§d§,ģese jednaloo drobnŊjġ²sochaŚsk®pr§cetzv. kabinetn²kusy, kter®mnohdyslouģilyjako prostŚedekdiplomatick®hovyjedn§v§n²,dar za

n§klonnostļi¼platek.

Pobyt v Praze se Hansi Montovi bohuģelstal osudnĨm. PodledobovĨchsvŊdectv²si pŚim²ļov®hŚev M²ļovnŊpraģsk®hohradu poranil oko tak

neġŠastnŊ,ģe¼plnŊztratil plastick®vidŊn²,a proto sez§hyrozhodl nejen opustit sochaŚstv²,ale o nŊcom§lopozdŊjii Prahu samotnou. OdkvŊtna

roku 1580uģtotiģpŢsobiljako stavitelmŊstaUlm, kdesepod²lelnarekonstrukcimŊstsk®hoopevnŊn². V roce1582jej zastihlSprangerŢvpŚ²telHansKrafft

v Kempten, pakmiz²veġker®zpr§vyo tomtoumŊlci.

A t²mz§hadyokolo tohoto evidentnŊtalentovan®hoa schopn®houmŊlcenekonļ². Ģ§dn®z pramennŊdoloģenĨchprac²Hanse Monta se n§m

nedochovala,s vĨjimkoudvou signovanĨchkreseb,o kterĨchmŢģemepouzeŚ²ci,ģejsou z hlediskastylistick®hovelmi bl²zk®projevu Bartolomea

Sprangera. Hypoteticky jsou s HansemMontem spojenydvŊsochaŚsk®pr§ce,a to jednakbronzov§skupinaVenuġes Adonidem, kter§je uloģenave

Stockholmu,alepoch§z²zesb²rekPraģsk®hohraduad§leļastoreprodukovan®sousoġ²Venuġes Martem, kter®je souļ§st²sb²rekN§rodn²galeriev Praze.

KromŊtohosetak®objevil v literatuŚen§zor,ģeby HansMont mohlbĨtautoremļ§stiġtukov®vĨzdobyz§mkuv Buļovic²ch,zejm®napak¼stŚedn²postavy

alegorieMoravy,kter§m§velmi bl²zkokfiguŚeVenuġezeStockholmu.



V pŚ²padŊsousoġ²VenuġesAdonidem, kter®je dnessouļ§st²sb²rekN§rodn²homuzeave Stockholmu seobvyklepŚedpokl§d§,ģesejedn§pr§vŊo to

sousoġ²,kter®st§lonaschodiġtik tzv. Nov®mus§lupravdŊpodobnŊnejvĨstavnŊjipojat®muprostoru tehdejġ²hoPraģsk®hohradu, s§lu,v nŊmģbyla

um²stŊnadvŊmonument§ln²sochaŚsk§d²laAdriena de Vries a kterĨtak®zdobily velik®ġtukov®a terakotov®plastiky od Giovanniho Battisty

Quadriho. Materi§li velikostsousoġ²by toto hypotetick®spojen²nevyluļovalo. Venuġea Adonis jsou zdeum²stŊnido komplikovan®pozice,kter§vġak

dokonalerezonujes konceptemmnohopohledov®hod²la,jehoģpŚ²bŊh,alei estetick®kvality nelzezachytit,aniģbystesi jej cel®obeġlikolemdokola.

Nejsme tady svŊdkynejļastŊjizobrazovan®hookamģikuz tragick®hopŚ²bŊhul§skybohynŊVenuġek tomuto mlad²kovi,tedy chv²le,kdy Adonis

Venuġiopouġt²,abysevydal na lov divok®hokance,abyseoddalsv®asinejvŊtġ²v§ġnilovu,kterĨsemunav²cpodlepŚedpovŊd²m§st§t,a nakonecsemu

opravdustaneosudnĨm. SochaŚzde naopakzachytil okamģikabsolutn²hoġtŊst²milencŢ,okamģikpodivuhodn®harmonie,jej²mģobrazemje i zvl§ġtn²

zpŢsobprokomponov§n²apropojen²tŊlVenuġei Adonida.

Vedle toho sousoġ²Venuġes Martem pŚedstavujenaopak jeden ze zm²nŊnĨchkabinetn²chkusŢ. Do sb²rekN§rodn²galerie se dostaloz Nostick®

obraz§rnya hlavaVenuġeajej²lev§rukajsoudoplŔky. Porovn§te-li ran®,alei pozdŊjġ²pr§ceAdrienadeVries st²mtosousoġ²m,pakpŚedv§sjednoznaļnŊ

vystoup²z§kladn²rozd²lyv pojet²tŊlesn®hotypu, jak ģensk®,tak i muģsk®figury. Zatom§tŊlesn§typika PostavMarta a Venuġevelmi bl²zkok malb§ch

BartolomeaSprangera. Zvl§ġtn²estetizuj²c²stylizace,lehceafektovan®poziceobou figur tak®konvenuj²sosobitĨmfigur§ln²mprojevemSprangerovĨm.

VriesovysochynikdyneoplĨvaj²takmŊkkĨmikonturamiani tak hebkoumodelac²,d²kyļemuģnav§stotod²lopŢsob²velmikŚehcetak,ģeseboj²teprudļeji

vydechnout.

Smyslem tohoto drobn®hosochaŚsk®hoskvostu je v prv®ŚadŊuchv§titv§skr§sou,zahltit v§sform§ln²dokonalost²a polapit v§stŊmitoļistŊ

estetickĨmismyslovĨmikvalitami a donutit v§spak, aleaģpak,teprvev druh®ļasov®rovinŊk zamyġlen²nadsamotnĨmt®matem,nadt²m,co seukrĨv§

za tajuplnouhroudotekŢapohledŢ. Cel®sousoġ²sezdv²h§z kruhov®hoplintu, jenģjako by pŚedj²mal,ģei kompozicesochaŚsk®hod²la,kter®nesebude

rozv²jenatakŚkarovnomocnŊdookoln²hoprostoru. Spaluj²c²v§ġeŔMartovavġaknen²opŊtov§nase stejnouintenzitouze stranyVenuġe. Pro ni je to jen

jedenz mnohamilencŢ,kterĨmnachv²liposkytlasvoupŚ²zeŔnic,v²c.

Po smrti Hanse Monta zŢstalom²stodvorn²hosochaŚedlouho neobsazeno. Rudolf II . opakovanŊusiloval z²skatdo svĨchsluģebflorentsk®hog®nia

Giovannihoda Bologna,coģse mu, jak v²menikdy nepodaŚilo. Giovanni da BolognatotiģpodlepŚ§n²sv®hopatronaa nejvĨznamnŊjġ²hoobjednavatele

v®vodyCosimaI. Velik®hoFlorencii nikdy neopustil. Jednomuz nejmocnŊjġ²chpanovn²kŢtehdejġ²Evropy,c²saŚiRudolfu II . tak muselastaļitjakovĨraz

toho,ģesi sochaŚt®tonab²dkynesm²rnŊv§ģ²,jezdeck§soġka,kterouGiambolognazaslalc²saŚiv polovinŊ90. let 16. stolet²,pŚiļemģv dan®dobŊ,jakv²me,

mŊlRudolf II ., jiģvesv®sb²rcejin®d²loflorentsk®houmŊlce,a to sochutzv. VenuġeUraniezn§moutak®podn§zvemalegorieAstronomie,jeģje dnes

souļ§st²sb²rekKunsthistorichesMuzeumveV²dni.

A tady sedost§v§mek dalġ²mudŢleģit®murysu sochaŚstv²,ale i obecnŊfigur§ln²houmŊn²dan®doby. Kompozicei modelacesochybyla z§sadn²m

zpŢsobemovlivnŊnadobovouteori²umŊn²,v n²ģ¼stŚedn²mt®matembylo pr§vŊhled§n²dokonal®podobyvĨtvarn®hod²lastejnŊjako paragone,tedy

vz§jemn®porovn§v§n²jednotlivĨchdruhŢvĨtvarn®houmŊn². M®nŊzn§m®uģje, ģeje to tak®obdob²,kdy se znovurozhoŚelvelmi intenzivn²z§jemo

antick®umŊn². Znovua sjeġtŊvŊtġ²intenzitou,apŚedevġ²modbornouakribi²byly budov§nyvelk®rodov®sb²rkyantickĨchpam§tek,zejm®napaksochaŚstv².

Jednouz nejvĨznamnŊjġ²chsb²rekbylasb²rkarodiny Medici, aleani Rudolf II . nebylv tomtosmŊruģ§dnouvĨjimkou. Mimo jin®vlastnil vesvĨchsb²rk§ch

tutokr§snousochutzv. Ilionea, kteroudoRudolfovĨchsb²reknakoupiljehoagent,r§dceavelikĨznalecumŊn²,JacopoStrada.

Sochanejen, ģepoch§z²ze souboru, kterĨbyl velmi slavnĨa kterĨbyla zachyceni v dobov®antick®literatuŚe,ale hlavnŊtato sochaopŊtjasnŊ

ukazuje, ģepr§vŊantika se stala jedn²mz hlavn²chinspiraļn²chzdrojŢsochaŚstv²sklonku 16. stolet². Pod²vejtese jen na dokonaleharmonick®

proporce,sloģitĨġroubovitŊst§ļenĨpostoj sochy,a souļasnŊmaxim§ln²tvarov®zjednoduġen²,sumarizacipovrchu,kter§je pro manĨristick®sochaŚstv²

stejnŊcharakteristick§jako figura serpentinata.



KromŊ zm²nŊn® jezdeck® soġky se n§hradou za to, ģe Giovanni da Bologna opakovanŊ odm²tl nab²dku Rudolfa II., aby se stal jehodvorn²m 

sochaŚem, mŊl st§t pŚ²jezd dalġ²ho ztalentovanĨch ģ§kŢ tohoto florentsk®ho sochaŚe, Adriena de Vries. Poprv® je Adrien de Vries v RudolfovĨch 

sluģb§ch zaznamen§n uģ vroce 1590, ale zat²m nejstarġ² zn§m® d²lo tohoto sochaŚe pro c²saŚe poch§z² aģ zroku 1593. Nav²c celoudruhou polovinu v90. let 

16. stolet², a to aģ do roku 1602 pobĨval Adrien de Vries v Augsburgu, kde pracoval na sochaŚsk® vĨzdobŊ dvou monument§ln²ch kaġen. V prvn²m desetilet² 

pŢsoben² tohoto sochaŚe vRudolfovĨch sluģb§ch tedy rozhodnŊ nemŢģeme mluvit o nŊjak®m intenzivn²m vztahu mezi umŊlcem a jeho mecen§ġem. Proļ 

tomu tak bylo, to bohuģel nev²me. StejnŊ jako nev²me, proļ pr§vŊ druhĨch deset let Adriena de Vriesev RudolfovĨch sluģb§ch bylo naplnŊno hned celou 

Śadou mimoŚ§dnŊ dŢleģitĨch dŊl, vnichģ mŊl Adrien de Vriesdokonce moģnost uk§zat celou ġk§lu rŢznĨch pŚ²stupŢ kurļit®mu umŊleck®mu ¼kolu.

Adrien Vries senarodil podobnŊjako Hans Mont v dobŊokolo poloviny 16. stolet²,nejļastŊjiseuvaģujeo roku 1556, tentokr§tvġakv mŊstŊHaag a

do v mŊġŠansk®rodinŊ. O tom, kdo byl jehoprvn²muļitelema jakoumŊlojehovzdŊl§n²podobupŚedpŚ²chodemdoIt§lie,nic bliģġ²honev²me. Spekuluje

se o moģnosti,ģesevyuļilu jednohoz vl§mskĨchģ§kŢBenvenutaCelliniho, neboģese nejprvevyuļilv d²lnŊsv®hopŚ²buzn®hozlatnictv²,coģby

vysvŊtlovalojehosklonk absolutnŊprecisn²muzpracov§n²jehosoch.

Giambolognovad²lnavġaknebyla jedinĨmvĨznaļnĨmzdrojem umŊleckĨch,ale i technologickĨchdovednost²Adriena de Vriese. V n§sleduj²c²ch

dvou letechtotiģ,tedy mezi lety 1585 a 1587 pracovalAdrien de Vries v ateli®rudalġ²hovynikaj²c²hoitalsk®hosochaŚes mezin§rodn²mvŊhlasema

zak§zkamipronejvĨznamnŊjġ²objednavatelecel®tehdejġ²Evropy,PompeaLeonihov Mil§nŊ. DokoncemŊlpŚ²leģitostpracovatsn²mnajedn®z jehovŢbec

nejslavnŊjġ²chprac²,nov®mhlavn²molt§Śiurļen®mpro kostelsv. VavŚincev komplexuEscorialveĠpanŊlsku. PodledochovanĨchdokladŢvytvoŚilpodle

LeonihomodelutŚimonument§ln²sochysvŊtcŢ. Kr§tcepo odchoduz d²lnyPompeaLeoni vstupujeAdrien deVries dosluģebKarla EmanuelaSavojsk®ho

v Tur²nŊ,ovġemst²mtoobjednavatelemnemŢģemeprozat²mspojit ģ§dn®dochovan®d²lotohotosochaŚe. Nav²czdepracovalasi jen velmi kr§tkoudobu,

protoģenejsp²ġuģpŚedrokem1590zaļ²n§pŢsobitvesluģb§chRudolfaII .

Jak uģbylo Śeļenonejstarġ²prac²Adriena de Vries pro Rudolfa II . je sousoġ²vznikl®v roce 1593. Jedn§seo slavn®sousoġ²Merkura odn§ġej²c²

Psych®na Olymp, v n²ģzn²v pln®intenzitŊgiambolognovskĨfigur§ln²projev, figurou serpentinatouovl§daj²c²celkov®kompoziļn²Śeġen²poļ²najea

tŊlesnoui obliļejovoutypikou ģensk®i muģsk®figury, a pŚedevġ²msubtiln²precisn²doslovavybrouġenoumodelac²konļe. Sousoġ²bylo inspirov§no

nejencelkovĨmkompoziļnŊmodelaļn²mpŚ²stupemGiovannihoda Bologna,jeho konceptemdokonal®hoprov§z§n²figur v sousoġ²jejich uzavŚen²mdo

v§lcov®ho¼tvarua rozv²jen²mpohybu a gestpod®lsmŊremvzhŢrustoupaj²c²ġroubovice,ale dokoncezde najdemepŚ²moureminiscencina jednu z

nejslavnŊjġ²chprac²GiovannihodaBologna,sochuMerkuranesen®hodechemeolsk®hovŊtruZephyrunaOlymp.

Herkules, kter®hodnesvid²tedominovat zadn²ļ§stizahrady pal§ceAlbrechta z ValdġtejnapŢvodnŊnejsp²ġrovnŊģzdobil s§l,kterĨbyl pŢvodnŊ

navrģenGiovannim Gargiolim a dokonļenGiovannim Maria Fillipim . Jednaloo monument§ln²obraz§rnu,v n²ģmŊlybĨtinstalov§nyty nejkr§snŊjġ²

obrazya sochyzRudolfovĨchsb²rek,a tedytak®om²sto,kter®jednoznaļnŊslouģilok reprezentacipanovn²ka.

Sousoġ²samotn®pŚedstavujedalġ²variaci na konkr®tn²sochaŚsk®d²loVriesova nejvĨznamnŊjġ²houļitele,sousoġ²Herkula s kentaurem Nessem,

kter®dnes najdete v Loggi dei Lanzi. JeġtŊpŚedsvĨmodchodemdo Augsburgu,nŊkdyokolo roku 1600 Adrien de Vries vytvoŚiltak®dvabronzov®

and²lkyurļen®pro epitafzlatn²kaNicolauseM¿llerav utrakvistick®mkostelesv. JanaKŚtitelev osadŊMal§OboranaMal®StranŊ. Mluv²o nich mimojin®

veSprangerovŊģivotopiseKarel vanMander.

Asi nejvĨznamnŊjġ²md²lemzdruh®hoobdob²pŢsoben²Adriena de Vriese v RudolfovĨchsluģb§chje velk§podobiznac²saŚedatovan§do roku 1603.

Poprs²veformŊt®mŊŚcel®polopostavynesemonument§ln²figura orla, kozorohaa dvoused²c²chfigur pŚedstavuj²c²chpodleatributŢJupiteraa Merkura. Na

n§ramen²c²chpŚekr§snŊzdoben®hobrnŊn²vpŚedumŢģemed§lespatŚitreli®fn²figury F§mya Viktorie, vzaduzdob²kyrys c²saŚedvŊputti drģ²c²globusa

l§tkouzakrytĨpŚedmŊt. NapŚedn²stranŊbrnŊn²jsoujeġtŊvytep§nilev a gryf.

Monument§ln² poprs² Rudolfa II. vzniklo jako protŊjġek stejn®ho portr®tu Karla V. od Leone Leoniho zroku 1549, kterĨ z²skal Rudolf II. 

zpozŢstalosti kardin§la Granvelly v roce 1600.Zaj²mav® je, ģe celkov® pojet² zobrazen² obou habsburskĨch panovn²kŢ z obdob² novovŊku antick§ bysta 

c²saŚe Commodajako Herkula, kterou najdete ve sb²rk§ch Palazzodei Conservatoriv ř²mŊ. Probl®m je, ģe tento portr®t byl objeven aģ v 19. stolet², Leone 

Leoni vġak mohl zn§t jinou podobnŊ koncipovanou portr®tn² bystu, kter® se objevovaly na Ś²mskĨch sarkof§z²ch.



K t®tobystŊsev§ģejeġtŊjedno velmi podobnŊkoncipovan®d²loAdriena de Vriese, bystamladiļk®hokurfiŚtaChristiana II . Sask®hoad§ledruh§

bysta datovan§do roku 1607, mŊŚ²zhruba pŢlmetru a pŚedstavujec²saŚovuhlavu v nadģivotn²velikosti. I toto poprs²je podp²r§noorlemdrģ²c²m,

kterĨtentokr§tjeġtŊnav²cdrģ²vesvĨchsp§rechhada. Symbolikav²tŊzstv²CtnostinadneŚest²vobecn®rovinŊ,je tadynaprostonezpochybniteln§. Vzhledem

k aktu§ln²mud§lostemlze tento soubojinterpretovatjako v²tŊzstv²c²saŚenadtureckĨmnebezpeļ²m. Lv²maskynan§ramen²c²chkrunĨŚemŢģemev t®to

souvislostich§patjako odkazna Herkula,kterĨbĨv§rovnŊģch§p§njako obrazctnosti. A i zd§nlivŊdekorativn²motivy v podobŊovocnĨchakvŊtinovĨch

hroznŢby mohly m²tjinĨneģpouzedekorativn²vĨznam. Mohly by odkazovatk hojnosti,j²ģoplĨv§vl§datohotopanovn²ka,kterĨjako pravĨobr§nce

kŚesŠanstv²pŚin§ġ²m²r,jenģjepodm²nkoutakov®hoblahobytu.

TŚet²portr®tvznikl nejsp²ġeaģv roce 1609. Tentokr§tsejedn§o reli®f,a to velmi zaj²mavŊkoncipovanĨ. JeupevnŊnĨnamasivn²descez ļern®ho

mramoru. BrnŊn²,kter®m§c²saŚnasobŊ,je podobn®tomu z pŚedchoz²hoportr®tu. Naprav®mramenikyrysu je opŊtzobrazenĨHerkules,a to tentokr§tse

zemŊkoul²,dole podn²msed²ģensk§postavav helmŊa brnŊn²naukoŚistŊnĨchzbran²cha v rucedrģ²soġkuViktorie. JakopodstavecseopŊtobjevuje

postavaorla.

Kompozicecel®hoportr®tum§bl²zkok medaili sportr®temKarla V. od LeoneLeonino.Lv²maskanaramenim§z§mŊrnŊrudolfovsk®rysy a Rudolf je

tak jeġtŊintenzivnŊjiidentifikov§nsesamotnĨmHerkulem. UvŊdommesi, ģepr§vŊv t®dobŊmusel postoupitļeskoua uherskoukr§lovskoukorunu

Maty§ġovia jemu zŢstalajen korunac²saŚsk§a v podstatŊjen symbolick§moc. Souļasn²ciho tak®popisuj²jako shrben®ho,proġedivŊl®hoa smrt²

poznamenan®hoa osudema bolestmisouvisej²c²mis jehonemoc²zlomen®homuģe. St²mvelmi kontrastujepojet²tohotoportr®tu,kter®vŢbecnereflektuje

danousituaci. Pojet²tohotoRudolfovaportr®tutakpŚipom²n§doporuļen²mal²ŚeGiovannihoPaolaLomazza, kter®najdemev jehotrakt§tuomal²Śstv²,a to,

ģec²saŚbynemŊlbĨtportr®tov§ntak, jak vypad§,alejakĨbymŊlbĨt,jak by semŊljevit svŊtu. Lomazzodoslovauv§d²,ģevnitŚn²i vnŊjġ²fyziognomii by

mŊlic²saŚipropŢjļitorel a lev.

KromŊtŊchtoportr®tŢsevesb²rk§chc²saŚeRudolfa II . setak®nach§zelonŊkolikdrobnĨchsoġekkon²od Adriena de Vries.OpŊtsejednaloo velmi

obl²benousochaŚskoudiscipl²nut®doby. Kult konŊ,tolik typickĨpro n§sleduj²c²obdob²baroka,kterĨv pŚ²padŊHabsburkŢpanuj²c²chve stŚedn²EvropŊ

dos§hlsv®hovrcholuv obdob²vl§dyKarla VI ., jenģzaloģilnŊkoliknovĨchc²saŚskĨchhŚebļincŢ,sah§tedyaģdo 16. stolet². Vedlesochykr§ļej²c²hokonŊ,

zobrazen²mpohybuvelmi podobn®postavŊkonŊzjezdeck®hoportr®tuRudolfaII . od GiovannihodaBologna,sezdenach§zelasoġkakonŊvzp²naj²c²hose

nazadn²chnoh§ch. Nen²vylouļeno,ģesenejedn§o definitivn²d²lo,ale o studii k VriesovŊvariantŊjezdeck®hoportr®tu. Tomu by alespoŔnapov²dala

jednakrytina od AegidiaSadeleravznikl§napodkladŊVriesovykresby,alepŚedevġ²mtatovlastnoruļn²Vriesovaskica.

Posledn²msochaŚempŢsob²c²mve sluģb§chRudolfa II ., kter®hozde chcemezm²nit,jenģsepod²lelzejm®nana drobnĨchsochaŚskĨchprac²ch

urļenĨchpro Rudolfovu Kunstkomoru,kter®byly vytv§ŚenyzneobyļejnĨchavz§cnĨchmateri§lŢa sn²mģjetak®spojenn§vrhsochyVenuġezfont§nyv

n§dvoŚ²Lobkovick®hopal§cenaPraģsk®mhradŊpatŚ²knejzaj²mavŊjġ²mosobnostempŢsob²c²mvesluģb§chc²saŚesochaŚGiovanniBattistaQuadri.

Ģivotopistohoto umŊlceje podobnŊplnĨb²lĨchm²sta nejistot jako v pŚ²padŊHanse Monta. EliġkaFuļ²kov§sedomn²v§,ģesejedn§o jednoho

z ģ§kŢa pomocn²kŢAdriena de Vries, kterĨsn²mspolupracovaluģna sochaŚsk®vĨzdobŊHerkulovy kaġnyv Augsburgu.PravdŊpodobnŊhnedpo

dokonļen²sochaŚskĨchprac²nat®tofont§nŊ,tedy v roce 1601odeġelGiovanni BattistaQuadri do d²lnyHanseReichleho, kterĨv Augsburgurealizoval

sochaŚskouvĨzdobuprŢļel²tamŊjġ²zbrojnice. Podveden²mHanseReichlehopracovalQuadrinasouboru44 sochpŚedstavuj²c²chļlenyhabsbursk®horodu,

kter®si provĨzdobusv®hopal§cev Brixenu objednaltamŊjġ²biskup. Z Brixenuodch§z²Quadriroku 1605, a to nejsp²ġerovnoudo Prahy,kde sevġakna

dvoŚeRudolfaII . pohybovalpravdŊpodobnŊuģotŚirokydŚ²ve,coģv²mez jehoosobn²vĨpovŊditĨkaj²c²seudŊlen²erbuz roku 1610.

A nŊkdykr§tcepo jeho n§vratudo Prahy realizuje Quadri sv®v kontextu ļesk®houmŊn²nejslavnŊjġ²d²loreli®fsKlanŊn²msv. tŚ²kr§lŢ,kterĨpodle

vġehobyl uģpŢvodnŊurļennaolt§Śkaplez§mkuv BrandĨsenadLabem. Vztahujesek nŊmuQuadrihovlastn²seznamprac²spoleļnŊs¼ļtem,v nŊmģje

mimojin®uvedenĂvelkĨolt§ŚvyhotovenĨcelĨvļetnŊfigur, sloupŢ,Ś²msadalġ²chhistori²,celĨbarevnĨzhl²nyñ.

Tento reli®f,kterĨdnespatŚ²ke skvostŢmObraz§rnyPraģsk®hohradu, dokl§d§,ģei v r§mcirudolf²nsk®houmŊn²sesetk§mesd²lysesakr§ln²

t®matikou.Celkov®Śeġen²tohotoreli®fubylo inspirov§nodŚevorytemnastejn®t®maod AlbrechtaD¿rera. To nen²ģ§dn§n§hoda,protoģe,jak moģn§v²te

Rudolf II . obdivovaltohotonorimbersk®houmŊlceac²lenŊsb²raljehoobrazy. KeklenotŢmjehosb²rektak®patŚilaslavn§RŢģencov§slavnost. Jetedyvelmi

pravdŊpodobn®,ģeto, abyQuadripŚiŚeġen²tohoto¼kolvyġelpr§vŊzD¿rerovykompozicebylojedn²mzpoģadavkŢobjednavatele.



Giovanni Battista Quadri skuteļnŊpŚevzalz D¿rerovykompozice z cyklu vŊnovan®hoģivotuPanny Marie, vydan®horoku 1503

vġechnyhlavn²komponenty vĨjevu,zejm®napak zasazen²postavy Panny Marie s Jeģ²ġkemv n§ruļ²pod rozpadaj²c²se architekturu

sprŢhledempŚesdvojitouark§du,z§kladn²rozvrhpostavtŚ²kr§lŢ,um²stŊn²jejich doprovodu,alei postaviļkylet²c²chand²lkŢ. KaģdĨztŊchto

pŚejatĨchprvkŢtvoŚ²c²chz§kladn²Śeġen²cel®hovĨjevuale modernizovala souļasnŊpŚizpŢsobiltomu,ģejako sochaŚnepracujejen s iluz²

prostoru,aleģemŢģezļ§stikomponovatvetŚechdimenz²ch,i kdyģstlaļenĨchzezadn²strany. Vzniklo takd²lopovġechstr§nk§chorigin§ln²a

vĨtvarnŊmimoŚ§dnŊzaj²mav®.

Rudolf II . um²r§dne 20. ledna roku 1612. Jak radik§lnŊsezmŊnilasituaceumŊlcŢna praģsk®mdvoŚepo smrti Rudolfa II . velmi

dobŚedokl§daj²osudysamotn®hoAdriena de Vries. Adrien deVries sicepŚeġelofici§lnŊdosluģebRudolfovan§sledovn²kaMaty§ġe. Ten

vġakbrzy odjel zpŊtdoV²dnŊ,zat²mcoAdrien de Vries zŢstalv Praze,coģale znamenalo,ģepŚestaldost§vatc²saŚsk®zak§zky. Maty§ġse

snaģiluv®stdopoŚ§dkust§tn²finance,coģnajedn®stranŊvedlok tomu,ģepropustilŚaduumŊlcŢ,nadruhoustranuje vġaknutn®uznat,ģese

snaģilzaplatitstar®dluhy. Adrienu de Vriesovy tak byly koneļnŊdoplacenyļtyŚidluģn®mŊs²cez roku 1604. Kari®ratohoto sochaŚepak

pokraļujerealizac²dalġ²ch¼kolŢmimo naġe¼zem²,aby sev z§vŊrusv®hoģivotado Prahy naposledyvr§tilapŢsobilzdevesluģb§ch

Albrechta z Valdġtejna. Jehopr§cerealizovan®pro zahradu Valdġtejnovamalostransk®hopal§cevġakpŚin§ġej²radik§ln²zmŊnujeho

sochaŚsk®hoprojevu, kterou mŢģemepovaģovatzajakĨsiprolog k nastupuj²c²mubaroku.



ǇŀƴƻǾƴƝŎƛ ŀ ǾȇȊƴŀƳƴƝ ƳŜŎŜƴłǑƛ Ǿ ƻōŘƻōƝ ǊŜƴŜǎŀƴŎŜ ǳ ƴłǎ

ŎƝǎŀǌ CŜǊŘƛƴŀƴŘ LΦ όмрнс-1564) ŎƝǎŀǌ aŀȄƳƛƭƛłƴ LLΦ όмрсп-1576)



ǇŀƴƻǾƴƝŎƛ ŀ ǾȇȊƴŀƳƴƝ ƳŜŎŜƴłǑƛ Ǿ ƻōŘƻōƝ ǊŜƴŜǎŀƴŎŜ ǳ ƴłǎ

ŀǊŎƛǾŞǾƻŘŀ CŜǊŘƛƴŀƴŘ ¢ȅǊƻƭǎƪȇ όƳƝǎǘƻŘǊȌƝŎƝ 
Ǿ őŜǎƪȇŎƘ ȊŜƳƝŎƘ мрпт-1567)

ŎƝǎŀǌ wǳŘƻƭŦ LLΦ όмртс-1611), v Praze od 
1583



ǇŀƴƻǾƴƝŎƛ ŀ ǾȇȊƴŀƳƴƝ ƳŜŎŜƴłǑƛ Ǿ ƻōŘƻōƝ ǊŜƴŜǎŀƴŎŜ ǳ ƴłǎ

±ǊŀǘƛǎƭŀǾ όLLΦύ Ȋ tŜǊƴǑǘŜƧƴŀ±ƛƭŞƳ Ȋ wƻȌƳōŜǊƪŀ



ƴƻǾŞ ǘȅǇȅ ǎƻŎƘŀǌǎƪȇŎƘ ǵƪƻƭǻ - ǊƻȊƪǾŠǘ ŦƛƎǳǊłƭƴƝƘƻ ƴłƘǊƻōƪǳ ŀ ŜǇƛǘŀŦǳ ŀ ǎ ǘƝƳ 
ǎƻǳǾƛǎŜƧƝŎƝƘƻ ǎƻŎƘŀǌǎƪŞƘƻ ǇƻǊǘǊŞǘǳ ƛƴŘƛǾƛŘǳłƭƴƝƘƻΣ ŀƭŜ ƛ ǎƪǳǇƛƴƻǾŞƘƻ

ƪƻǎǘŜƭ ±ǑŜŎƘ ǎǾŀǘȇŎƘΣ {ǘǾƻƭƝƴƪȅΣ ǎƻǳōƻǊ ǊŜƴŜǎŀƴőƴƝŎƘ 
ƴłƘǊƻōƪǻ ǇǌŜƴŜǎŜƴȇŎƘ ƴŀ ǾƴŠƧǑƝ ǇƭłǑǙ ƪƻǎǘŜƭŀ

LƴǘŜǊƛŞǊ ƪƻǎǘŜƭŀ bŀƴŜōŜǾȊŜǘƝ tŀƴƴȅ aŀǊƛŜ Ǿ aƻǎǘŠΣ
ŜǇƛǘŀŦ ¦ǊǑǳƭȅ ŀMagdaleny z±ŜƛǘƳƝƭŜ



ƴƻǾŞ ǘȅǇȅ ǎƻŎƘŀǌǎƪȇŎƘ ǵƪƻƭǻ ςŦƻƴǘłƴŀ ǎ ōƻƘŀǘƻǳ ǎƻŎƘŀǌǎƪƻǳ ǾȇȊŘƻōƻǳ ŀ 
ǎǇŜŎƛŦƛŎƪȇƳ ǾƻŘƴƝƳ ǊŜȌƛƳŜƳΣ ƪǘŜǊȇ ƧŜ ǎƻǳőłǎǘƝ ŎŜƭƪƻǾŞƘƻ ǊƻȊǾǊƘǳ ŘŀƴŞƘƻ ŘƝƭŀ

½ǇƝǾŀƧƝŎƝ Ŧƻƴǘłƴŀ ǳ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ ƪǊłƭƻǾƴȅ !ƴƴȅŦƻƴǘłƴŀ ƴŀ ƴłŘǾƻǌƝ ȊłƳƪǳ Ǿ .ǳőƻǾƛŎƝŎƘ



ƴƻǾł ǘŞƳŀǘŀ Ǿ ƻōƭŀǎǘƛ ǎƻŎƘŀǌǎǘǾƝ 

tǌƝōŠƘȅ ȊŀŎƘȅŎŜƴŞ ǾŜ ±ŜǊƎƛƭƛƻǾŠ !ŜƴŜƛǎ ό!ŜƴŜŀǎ 
ǇǊŎƘł Ȋ ƘƻǌƝŎƝ ¢ǊƻƧŜύ

tǌƝōŠƘȅ Ȋ hǾƛŘƛƻǾȇŎƘ aŜǘŀƳƻǊŦƽȊ ό5ŀƴŀŞ ŀ Ȋƭŀǘȇ 
ŘŞǑǙύ



ƴƻǾł ǘŞƳŀǘŀ Ǿ ƻōƭŀǎǘƛ ǎƻŎƘŀǌǎǘǾƝ 

.ȅǘƻǎǘƛ Ȋ ǌŜŎƪŞ ŀ ǌƝƳǎƪŞ ƳȅǘƻƭƻƎƛŜ όhǇƛƭȇ {ƛƭŞƴύ
tǌƝōŠƘȅ Ȋ 5ŠƧƛƴ ¢ƛǘŀ [ƛǾƛŀ όTarquiniusPriscusubit 
kladivy)



ƴƻǾł ƻǊƴŀƳŜƴǘƛƪŀ

rollwerkόȊŀǾƝƧŜƴȇ ƻǊƴŀƳŜƴǘύ
ǾŜƭƪƻǘǾŀǊȇŀƪŀƴǘΣ Ȋ ƴŠƧȌ ǇƭȅƴǳƭŜ ǾȅǊǻǎǘŀƧƝ ƪǾŠǘȅ ƴŜōƻ 
polopostavy



ƴƻǾŞ őƛ ǇƻƭƻȊŀǇƻƳŜƴǳǘŞ ǎƻŎƘŀǌǎƪŞ ƳŀǘŜǊƛłƭȅ ŀ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ

ōŠƭƻǎǘƴȇ ƳǊŀƳƻǊ όƴłƘǊƻōŜƪ ±ƻƧǘŠŎƘŀ Ȋ tŜǊƴǑǘŜƧƴŀ Ǿ 
ǇŀǊŘǳōƛŎƪŞƳ ƪƻǎǘŜƭŜ ǎǾΦ .ŀǊǘƻƭƻƳŠƧŜύ

őŜǊǾŜƴŀǾȇ ǎƭƛǾŜƴŜŎƪȇ ƳǊŀƳƻǊ όǾłǇŜƴŜŎύ όƴłƘǊƻōŜƪ 
¢ȅŎƘƻƴŀ ŘŜ .ǊŀƘŜ Ǿ ƪƻǎǘŜƭŜ tŀƴƴȅ aŀǊƛŜ ǇǌŜŘ ¢ȇƴŜƳ Ǿ 
Praze)



ƴƻǾŞ őƛ ǇƻƭƻȊŀǇƻƳŜƴǳǘŞ ǎƻŎƘŀǌǎƪŞ ƳŀǘŜǊƛłƭȅ ŀ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ όplasticatori, ōƻǎƝǊƻǾłƴƝ)

Ǒǘǳƪ ǎ ǇǌƝƳŠǎƝ ƳǊŀƳƻǊƻǾŞ Ƴƻǳőƪȅ όőłǎǘ ǑǘǳƪƻǾŞ 
ǾȇȊŘƻōȅ ƛƴǘŜǊƛŞǊǳ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ IǾŠȊŘŀύ

ǘŜǊŀƪƻǘŀ όǘƻǊȊƻ ǘŜǊŀƪƻǘƻǾŞƘƻ ƻǎǘŠƴƝ Ȋ 
ǇŜǊƴǑǘŜƧƴǎƪŞ ŘƝƭƴȅύ



ƴŜƧǎǘŀǊǑƝ ǊŜƴŜǎŀƴőƴƝ ǎƻŎƘŀǌǎƪł ŘƝƭŀ ǳ ƴłǎ ǎƻǳǾƛǎŜƧƝŎƝ ƴŜƧǎǇƝǑŜ ǎ ōǳŘƝƴǎƪȇƳ ŘǾƻǊŜƳ WŀƎŜƭƻƴŎǻ

¢ƻǎƪłƴǎƪȇ ƳƛǎǘǊΣ ǇƻǊǘǊŞǘƴƝ ƳŜŘŀƛƭƻƴ 9ƭƛǑƪȅ Ȋ aŠƭƛŎΣ 
ȊłƳŜƪ ¢ƻǾŀőƻǾΣ ƻƪƻƭƻ мпфлΣ ƳǊŀƳƻǊ

Lǘŀƭǎƪȇ ƳƛǎǘǊΣ ǇƻǊǘǊŞǘƴƝ ƳŜŘŀƛƭƻƴȅ [ŀŘƛǎƭŀǾŀ Ȋ .ƻǎƪƻǾƛŎ ŀ 
aŀƎŘŀƭŞƴȅ Ȋ 5ǳōŞ ŀ [ƛǇŞΣ ȊłƳŜƪ aƻǊŀǾǎƪł ¢ǌŜōƻǾłΣ 
1495, mramor



ǇǊƻƴƛƪłƴƝ ǊŜƴŜǎŀƴŎŜ Ȋ ŘŀƭǑƝŎƘ ȊłŀƭǇǎƪȇŎƘ ŎŜƴǘŜǊΣ !ǳƎǎōǳǊƎ ŀ bƻǊƛƳōŜǊƪ 
όǎǘǌŜǘłǾłƴƝ ŀ ǇǊƻƭƝƴłƴƝ ǎǾŠǘŀ ǇƻȊŘƴƝ Ǝƻǘƛƪȅ ŀ ǊŜƴŜǎŀƴŎŜ ςǇǊǾƪȅ ǊƻƳłƴǎƪŞ 

ǊŜƴŜǎŀƴŎŜ Ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎƪŞƳ ǊłƳŎƛ ǎƻŎƘŀǌǎƪȇŎƘ ŘŠƭύ

ŘƝƭƴŀ !ŘƻƭŦŀ Daucheraό!ǳƎǎōǳǊƎύΣ ƘƭŀǾƴƝ ƻƭǘłǌΣ ƪƻǎǘŜƭ ǎǾΦ 
IŀǾƭŀΣ ½ōǊŀǎƭŀǾΣ нлΦ ƭŞǘŀ мсΦ ǎǘƻƭŜǘƝΣ ǇƻƭȅŎƘǊƻƳƻǾŀƴł 
ŘǌŜǾƻǌŜȊōŀ

bƻǊƛƳōŜǊǎƪł ŘƝƭƴŀ ±ƛǎŎƘŜǊǻΣ ƴłƘǊƻōŜƪ [ǳŘƳƛƭȅ Ȋ 
¢ƘǳǊƴǳΣ ƪŀǘŜŘǊłƭŀ ǎǾΦ ±Ɲǘŀ Ǿ tǊŀȊŜΣ ƻƪƻƭƻ мрруΣ ōǊƻƴȊ



ƴŜƧǾȇȊƴŀƳƴŠƧǑƝ ǇǊƻƧŜƪǘ CŜǊŘƛƴŀƴŘŀ LΦ ςƭŜǘƻƘǊłŘŜƪ ƪǊłƭƻǾƴȅ !ƴƴȅ ƴŀ tǊŀȌǎƪŞƳ 
ƘǊŀŘŠΣ ƪƻƭŜƳ мрпл-1550

ŀǳǘƻǊ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎƪŞƘƻ ƴłǾǊƘǳΣ ŀƭŜ ǘŀƪŞ ǾŜŘƻǳŎƝ ǎƻŎƘŀǌ ςPaolo dellaStella

ŎŜƭƪƻǾȇ ǇƻƘƭŜŘ ƴŀ ƭŜǘƻƘǊłŘŜƪŦƛƪǘƛǾƴƝ ǇƻǊǘǊŞǘ tŀƻƭŀ dellaStella



ƭŜǘƻƘǊłŘŜƪ ƪǊłƭƻǾƴȅ !ƴƴȅ ǊŜƭƛŞŦ ǎ !ƴƴƻǳ ŀ CŜǊŘƛƴŀƴŘŜƳ LΦ όǇŜǎ Ƨŀƪƻ ǎȅƳōƻƭ 
ƳŀƴȌŜƭǎƪŞ ǾŠǊƴƻǎǘƛύ



Paolo della{ǘŜƭƭŀΣ ǊŜƭƛŞŦȅ ƴŀ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ ƪǊłƭƻǾƴȅ !ƴƴȅΣ ƪƻƭŜƳ мрпл-1550



{ǊƻǾƴłƴƝ ǊŜƭƛŞŦǻ ƴŀ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ ǎ ƻōŘƻōƴȇƳƛ ǊŜƭƛŞŦȅ ƴŀ ǌƝƳǎƪȇŎƘ ƴłƘǊƻōŎƝŎƘ

ŀƴǘƛŎƪȇ ƴłƘǊƻōŜƪ ǎ ǾȇƧŜǾŜƳ !ƴŎƘƝǎŜǎa 
!ŦǊƻŘƛǘŞ

ǊŜƭƛŞŦ ƴŀ ǇƻŘǎǘŀǾŎƛ ǎƭƻǳǇǳ ŀǊƪłŘ 
ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ ǎ ǾȇƧŜǾŜƳ !Ǉƻƭƭƻ ŀ Marsyas



ŘƝƭŀ ǎǇƻƧŜƴł ǎ ǊŜƭƛŞŦȅ ƴŀ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ ƪǊłƭƻǾƴȅ !ƴƴȅ

Lǘŀƭǎƪȇ ǎƻŎƘŀǌ ȊŜ ǎƪǳǇƛƴȅ ǇǊŀŎǳƧƝŎƝ ƴŀ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳΣ 
ǇƻǊǘǊŞǘƴƝ ōȅǎǘŀ CŜǊŘƛƴŀƴŘŀ LΦΣ ȊłƳŜƪ {ǘŀǊŞ IǊŀŘȅΣ Ǉƻ 
мрнсΣ ǇƝǎƪƻǾŜŎ

ƴŜȊƴłƳȇ ŀǳǘƻǊΣ ƴƻǾȇ ƳƻǎǘŜƪ ƪ ȊłƳƪǳ Ǿ tŀǊŘǳōƛŎƝŎƘΣ 
мрпмΣ ǇƝǎƪƻǾŜŎ



ǎƻŎƘŀǌǎƪŞ ǇǊłŎŜ ǎǇƻƧŜƴŞ ǎ ±ƻƧǘŠŎƘŜƳ Ȋ tŜǊƴǑǘŜƧƴŀ

{ŀǎƪȇ ƳƛǎǘǊΣ ƴłƘǊƻōŜƪ ±ƻƧǘŠŎƘŀ Ȋ tŜǊƴǑǘŜƧƴŀΣ ƪƻǎǘŜƭ ǎǾΦ 
.ŀǊǘƻƭƻƳŠƧŜ Ǿ tŀǊŘǳōƛŎƝŎƘΣ олΦ ƭŞǘŀ мсΦ ǎǘƻƭŜǘƝΣ ƳǊŀƳƻǊ

Lǘŀƭǎƪȇ ƳƛǎǘǊΣ ƴłƘǊƻōŜƪ ¿ƻŦƛŜ ¢ŠǑƝƴǎƪŞΣ ƪƻǎǘŜƭ ǎǾΦ 
.ŀǊǘƻƭƻƳŠƧŜ Ǿ tŀǊŘǳōƛŎƝŎƘΣ ƪƻƭŜƳ мрпмΣ ƳǊŀƳƻǊ



ƴŜƧǾȇȊƴŀƳƴŠƧǑƝ ǇǊƻƧŜƪǘ Řƻōȅ ƪǊłǘŎŜ Ǉƻ ǇƻƭƻǾƛƴŠ мсΦ ǎǘƻƭŜǘƝ ςƭŜǘƻƘǊłŘŜƪ IǾŠȊŘŀ
ǎǘŀǾŜōƴƝƪ ςCŜǊŘƛƴŀƴŘ ¢ȅǊƻƭǎƪȇ

stavitel ς.ƻƴƛŦłŎ Wohlmut
ǎƻŎƘŀǌǎƪł ǾȇȊŘƻōŀςGiovanni Maria dellaStella,Antonio Brocco, 1556-ǇƻőłǘŜƪ слΦ ƭŜǘ 

мсΦ ǎǘƻƭŜǘƝ

Pohedƴŀ ǑǘǳƪƻǾƻǳ ǾȇȊŘƻōǳ ƘƭŀǾƴƝƘƻ ǎłƭǳ

ŘŜǘŀƛƭ ǎǘǌŜŘƻǾŞƘƻ ǇƻƭŜ ƘƭŀǾƴƝƘƻ ǎłƭǳ ǎ ǾȇƧŜǾŜƳ !ŜƴŜŀǎ 
ǇǊŎƘł Ȋ ƘƻǌƝŎƝ ¢ǊƻƧŜ ǎ ƻǘŎŜƳ Anchisemƴŀ ȊłŘŜŎƘ ŀ Ǿ 
ŘƻǇǊƻǾƻŘǳ ǎǾŞ ƳŀƴȌŜƭƪȅ ŀ ǎȅƴŀ Ascania



Giovanni Maria dellaStella, Antonio BroccoΣ ǑǘǳƪƻǾł ǾȇȊŘƻōŀ ƘƭŀǾƴƝŎƘ 
ǊŜǇǊŜȊŜƴǘŀǘƛǾƴƝŎƘ ǇǊƻǎǘƻǊ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ IǾŠȊŘŀ Ǿ tǊŀȊŜΣ мррс-ǇƻőłǘŜƪ слΦ ƭŜǘ мсΦ 

ǎǘƻƭŜǘƝ

Horatius CoclesōƻƧǳƧŜ ƴŀ ƳƻǎǘŠ ǎ 9ǘǊǳǎƪȅΣ 
ƘƭŀǾƴƝ ǎłƭ ±ŜƴǳǑŜ ǎ !ƳƻǊŜƳΣ ŎƘƻŘōŀ ǾŠƴƻǾŀƴł ±ŜƴǳǑƛ



Ǒǘǳƪȅ ǎƻǳǾƛǎŜƧƝŎƝ ǎŜ ǑǘǳƪƻǾƻǳ ǾȇȊŘƻōƻǳ ƭŜǘƻƘǊłŘƪǳ IǾŠȊŘŀ

Lǘŀƭǎƪȇ ƳƛǎǘǊΣ aŀǊŎǳǎ CurtiusΣ ǑǘǳƪƻǾł ǾȇȊŘƻōŀ 
wȅǘƝǌǎƪŞƘƻ ǎłƭǳΣ ȊłƳƪǳ Ǿ bŜƭŀƘƻȊŜǾǎƛΣ оΦ őǘǾǊǘƛƴŀ мсΦ 
ǎǘƻƭŜǘƝ

Giovanni da Udinea GiulioRomano, villa MadamaΣ yƝƳΣ 
ǇǌŜŘ мрнр



½ǇƝǾŀƧƝŎƝ ŦƻƴǘłƴŀΣ YǊłƭƻǾǎƪł ȊŀƘǊŀŘŀ tǊŀȌǎƪŞƘƻ ƘǊŀŘǳΣ мрсн-1571
ŎŜƭƪƻǾȇ ƴłǾǊƘ ςŘǾƻǊƴƝ ƳŀƭƝǌ CŜǊŘƛƴŀƴŘ LΦ CǊŀƴŎŜǎŎƻ Terzio
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ƳƻȌƴŞ ǾȊƻǊȅ ǇǊƻ ½ǇƝǾŀƧƝŎƝ Ŧƻƴǘłƴǳ

Cƻƴǘłƴŀ IŜǊŎǳƭŀ ǎ AnteemǾ ȊŀƘǊŀŘŠ villy di 
Petraiau Florencie

Jacques Androuet du Cerceau, rytina s 
Ŧƻƴǘłƴƻǳ Ǿ Gailon



bŜƧǾȇȊƴŀƳƴŠƧǑƝ ǎƻŎƘŀǌǎƪȇ ǇǊƻƧŜƪǘ aŀȄƳƛƭƛłƴŀ LLΦ ςAlexander Colin z Mecheln, 
IŀōǎōǳǊǎƪŞ ƳŀǳǎƻƭŜǳƳΣ ƪŀǘŜŘǊłƭŀ ǎǾΦ ±Ɲǘŀ ƴŀ tǊŀȌǎƪŞƳ ƘǊŀŘŠΣ мрсс-1589


