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1) Celkov§ charakteristika 

Evropsk® umŊn² kolem roku 1900 vyznaļovala pŚedevġ²m snaha vytvoŚit novĨ styl odpov²daj²c² modern² dobŊ, 

kterĨ by nahradil dosavadn² praxi pouģ²v§n² historickĨch slohŢ v architektuŚe a dekorativn²m umŊn². Za t²m 

¼ļelem se jiģ od poloviny 19. stolet² rozġ²Śilo zakl§d§n² novĨch umŊlecko-prŢmyslovĨch ġkol, jejichģ 

absolventi potom uskuteļnili v secesn²ch spolc²ch a vĨstavn²ch Salonech tuto programovou ideu, 

oznaļovanou dnes jako Art Nouveau nebo Jugendstil. ĐspŊġn® naplnŊn² t®to myġlenky bylo moģn® jenom 

d²ky tomu, ģe novĨ styl byl ch§p§n nejenom jako ryze vĨtvarn§ z§leģitost, ale jako vĨraz celkov® promŊny 

modern² doby, jej²ģ civilizaļn² a vŊdeck® vymoģenosti byly vn²m§ny idealisticky a utopicky a jako spojen² 

umŊn² s modern²m ģivotem. Hlavn²m pŚedpokladem rozvoje stylu bylo odm²tnut² dosavadn²ho dŊlen² umŊn² 

na Ăvysok®" voln® umŊn² a Ăn²zk®" uģit® umŊn² a snaha vytv§Śet novĨ Gesamtkunstwerk - souborn® 

umŊleck® d²lo ze vġech umŊleckĨch oborŢ dohromady. PŚitom byla z§roveŔ cenŊna individu§ln² originalita 

stylov®ho projevu, coģ umoģnilo pozoruhodnou rozmanitost jeho realizac² a rychl® rozġ²Śen² do cel®ho 

tehdejġ²ho kulturn²ho svŊta. I kdyģ se novĨ styl prosadil hlavnŊ v grafice, uģit®m umŊn² a architektuŚe, nelze 

nevidŊt, ģe pro jeho pŚijet² byla podstatn§ zmŊna v pojet² umŊn², kter§ pŚiġla s n§stupem liter§rn²ho a 

vĨtvarn®ho symbolismu v osmdes§tĨch letech 19. stolet². Ta znamenala odvrat od zrakov®ho naturalismu a 

iluzionismu k dekorativn² abstrakci a k zdŢrazŔov§n² citov®ho zvnitŚŔov§n² umŊleck®ho projevu. Analogie s 

hudbou pak umoģnila nov® rytmick® pojet² stylov® linie a osvobozen² barvy od popisnosti. T²mto smŊrem 

byly vytvoŚeny pŚedpoklady i pro n§stup a rozvoj avantgardn²ch modernistickĨch tendenc² poļ§tku dvac§t®ho 

vŊku. Pro chronologii stylov®ho hnut² lze sice hledat jej² poļ§tky kupŚ²kladu uģ u Williama Blakea a v jeho 

Ăsprings of life", ale skuteļnĨm pŚedŊlem byla aģ v roce 1851 Velk§ vĨstava v LondĨnŊ, po n²ģ se rozbŊhlo 

reformn² ¼sil². Zralosti stylu, vyjadŚuj²c²ho se typickou t§hlou lini², bylo dosaģeno v letech 1893 - 1895 v 

grafick®m d²le A. Beardsleye a v architektuŚe V. Horty. Dobov§ publicistika a tak® galerijn² a obchodn² 

aktivita pŚispŊly pak vĨznamnŊ k jeho rozġ²Śen², slav²c²mu veŚejnĨ ¼spŊch na SvŊtov® vĨstavŊ v PaŚ²ģi roku 

1900. Od mezin§rodn² vĨstavy dekorativn²ho umŊn² v italsk®m Tur²nŊ v roce 1902 byl novĨ styl glob§n²m 

svŊtovĨm fenom®nem, jehoģ popularita ovġem vedla tak® k vulgarizaci, vyvol§vaj²c² pak kritiku ze strany 

mladġ²ch generac². UmŊleck® ¼sil² z pŚelomu stolet² uk§zalo, ģe modern² umŊn² m§ potencion§l vytv§Śet styl 

jako vĨraz doby a v tom smŊru pŢsobilo jako z§klad dalġ²ho vĨvoje.



2) Reformn² hnut² v Anglii 

Anglie byla v 19. stolet² nejpokroļilejġ² v rozvoji industrialismu.MaterialistickĨ ģivotn² n§zor ale neprosp²val 

kultuŚe.Koment§toŚi pam§tn® Velk® vĨstavy uspoŚ§dan® v LondĨnŊ v roce 1851 v obrovsk®m sklen²ku 

Krystalov®ho pal§ce od Josepha Paxtona, konstatovali obchodn² probl®m s umŊleckou ¼rovn² prŢmyslovŊ 

vyr§bŊnĨch pŚedmŊtŢ. Vol§n² po reformŊ z²skalo podporu vl§dy, takģe bylo zaloģeno umŊlecko-prŢmyslov® 

muzeum (Kensingtonsk®, od roku 1899 Victoria and Albert Museum) spojen® s vĨukou designu pro umŊlce i ġirġ² 

publikum. Ta si vyģ§dala sv® uļebnice, z nichģ nejslavnŊjġ² svĨmi obrazovĨmi tabulemi dekorativn²ho umŊn² 

vġech n§rodŢ a ras se stala The Grammar of Ornament od Owena Jonese z roku 1856. Prakticismus tŊchto 

reformistŢ vġak vyvolal kritiku Johna Ruskina, romantick®ho soci§ln²ho idealisty, odm²taj²c²ho luxus ve prospŊch 

poctiv® umŊlecko-Śemesln® pr§ce s materi§lem. Ruskin z²skal pro sv® n§zory Williama Morrise, spojen®ho s 

mal²Śskou skupinou PreraffaelitŢ, z nichģ Dante Gabriel Rossetti vytvoŚil mystickĨ typ ģeny a mladġ² Edward 

Burne-Jones uplatnil imaginaci ļerpaj²c² ze starĨch legend ve vġech vĨtvarnĨch ģ§nrech. Morris proslul jako 

n§vrh§Ś novĨch organickĨch vzorŢ textili² a tapet a zejm®na jako organiz§tor vĨrobn²ch bratrstev, z nichģ Arts and 

Crafts Exhibition Society, provozuj²c² svou ļinnost od roku 1888, se stala snad nejzn§mŊjġ² anglickou inspirac² 

reformy v cel® EvropŊ. Od sedmdes§tĨch let z§roveŔ vznikala v Anglii cel§ Śada podobnĨch skupin a 

individu§ln²ch tvŢrcŢ, napojenĨch na soci§ln² kritiku a hledaj²c²ch projev spojuj²c² umŊn² a ģivot jako A.H. 

Mackmurdo, nebo architekt C.F.A. Voysey, nebo apoġtolsky pŢsob²c² Walter Crane. Specifika anglick®ho pŚ²nosu 

je vyznaļena pŢsoben²m jeġtŊ tŚet²ho n§zorov®ho smŊru, obvykle nazĨvan®ho jako Estetick® hnut². Prvn² 

vĨznamnou postavou zde byl mal²Ś James McNeill Whistler, kterĨ jiģ roku 1876 vytvoŚil pro lorda Leylanda 

slavnĨ Pav² pokoj, v jehoģ dekoraci uplatnil svŢj z§jem o orient§ln² umŊn². S n²m spolupracoval architekt E.W. 

Godwin, autor pozoruhodnŊ jednoduch®ho, ale rafinovanŊ proporļn²ho n§bytku. Hlavn²m pŚedstavitelem 

Estetick®ho hnut² se vġak stal spisovatel Oscar Wilde, pro jehoģ Salome vytvoŚil v roce 1893 ilustrace mladĨ 

grafik Aubrey Beardsley, kterĨ jimi ihned pronikl do evropsk®ho kulturn²ho povŊdom² jako tvŢrce zral®ho 

secesn²ho stylu. WildeŢv neġŠastnĨ soudn² proces a brzk§ smrt Beardsleye ovġem r§znŊ ukonļily sl§vu t®to 

exkluzivn² vŊtvŊ modernismu v Anglii. Anglick® hnut², kromŊ velk®ho ideov®ho vlivu Arts and Crafts, bylo 

nakonec v EvropŊ nejv²ce reprezentov§no ļasopisem The Studio a prakticky ¼spŊchem obchodn² firmy Liberty, 

kter§ distribuovala vġechny jeho projevy pod etiketou Anglick®ho stylu.



3) Symbolismus ve Francii a Belgii 

Mentalita konce 19. stolet² byla v kultuŚe nejv²ce poznamen§na vlivem symbolismu. Jeho ideovĨm j§drem byl 

konflikt nov®ho spiritualismu s materialismem kapitalistick® spoleļnosti. Ve snaze vytvoŚit novou 

svŊton§zorovou koncepci symbolist® fantazijnŊ interpretovali nov® vŊdeck® a technick® objevy (jako rentgenov® 

paprsky), znovuobjevovali star§ n§boģenstv² a ritu§ly (jako gnosticismus) a uģ²vali modern² psychologii i 

soci§lnŊ-politick® ide§ly (jako socialismus a anarchismus). VĨraznŊ se rozv²jej²c² ģensk® hnut² jim poskytovalo 

pŚ²leģitost uļinit stŚedem symbolistick® ikonografie postavu femme nouvelle a femme fatale. Liter§ti, kteŚ² 

uv§dŊli symbolismus, vŊnovali velkou pozornost vĨtvarn®mu umŊn². K.J.Huysmans, autor epoch§ln²ho rom§nu 

Naruby (1884) vyzdvihl pro symbolismus vĨtvarn²ky starġ² generace jako byli Gustave Moreau (Salome, 1876) 

a grafik Odilon Redon. B§sn²k S. Mallarm® v²tal na svĨch povŊstnĨch tĨdenn²ch schŢzk§ch Paula Gauguina, 

kterĨ v roce 1888 shrom§ģdil v Pont Aven celou skupinu pŚ²vrģencŢ. Gauguin vytvoŚil novĨ mal²ŚskĨ styl, 

pouģ²vaj²c² plochy ļistĨch, emocion§lnŊ pŢsob²c²ch barev ohraniļenĨch vĨraznou kresbou a svĨm kultem 

Ădobr®ho divocha", rozv²jenĨm potom za jeho pobytŢ v TichomoŚ², zaloģil primitivistickou tendenci, maj²c² 

z§sadn² vĨznam pro celĨ vĨvoj modern²ho umŊn². Na Gauguina nav§zali mladġ² Nabist®, veden² Paulem 

S®rusierem a Mauricem Denisem, vyd§vaj²c² vlivnĨ ļasopis La revue blanche. Edouard Vuillard a Pierre 

Bonnard spojili novou vĨtvarnou estetiku s civiln²mi n§mŊty. Nabist® zes²lili svŢj vliv kolem 1900, kdy 

vyzdviģen²m syntetick® malby Paula C®zanna, pŚispŊli k n§stupu ļist®ho modernismu. V devades§tĨch letech 

z²skali aktu§ln² ohlas umŊlci v²ce spojen² s liter§rn² agendou symbolismu. V roce 1892 byl zah§jen vĨroļn² 

Salon RŢģe a KŚ²ģe, vedenĨ Josephinem P®ladanem, propaguj²c² militantnŊ novĨ spiritualismus. KromŊ 

FrancouzŢ Alphonse Osberta a Alexandre S®ona se zde uplatnili zejm®na belgiļt² mal²Śi Fernand Khnopff a Jean 

Delville, odchovan² bruselskĨm kulturn²m prostŚed²m, kde se uģ od zaļ§tku osmdes§tĨch let bouŚlivŊ rozv²jely 

modern² spolky poŚ§daj²c² vĨstavy, na kterĨch z§hy vystavovali nejpokrokovŊjġ² francouzġt² modernist®. Tento 

kvas vyvolal tvorbu i Śady velmi origin§ln²ch osobnost², jako byli James Ensor nebo Jan Toorop. V PaŚ²ģi 

vystoupili v polovinŊ 90. let tzv. Mal²Śi duġe (Lucien L®vy- Dhurmer, Aman Jean ad.) jejichģ modern² 

eklekticismus, inspiruj²c² se poeticky uzn§vanĨm klasikem Puvisem de Chavannes, utvoŚil tzv. juste milieu, 

projev umoģŔuj²c² pŚ²stup k modern²mu umŊn² i ġirġ²mu publiku. 



4) Art  Nouveau 

N§zev Art Nouveau, kterĨm dnes oznaļujeme celĨ dobovĨ styl, byl pŢvodnŊ roku 1895 pouģit obchodn²kem 

Siegfriedem Bingem, kterĨ uģ od sedmdes§tĨch let ġ²Śil v PaŚ²ģi m·dn² orient§ln² zboģ², zejm®na japonsk® tisky, 

kter® si z²skaly velkou oblibu a staly se jedn²m z hlavn²ch zdrojŢ nov® vĨtvarn® estetiky. Bing zaļal nab²zet i 

n§bytek a dekorativn² pŚedmŊty, navrhovan® jako cel® interi®rov® komplety mladĨmi n§vrh§Śi jako byl Henry van 

de Velde, kterĨ se z mal²Śe ovlivnŊn®ho van Goghem rychle vypracoval na pŚedn²ho ideologa a praktika nov®ho 

modern²ho stylu. Jestliģe grafika nov®ho stylu byla vypracov§na v Anglii (Beardsley) nebo v PaŚ²ģi (Eugene 

Grasset, Carlos Schwabe, Alfons Mucha), potom jeho architektura byla precizov§na v Bruselu Victorem Hortou, 

jehoģ Maison Tassel (1893) odstartoval Śadu dalġ²ch HortovĨch stylovĨch realizac², vrchol²c²ch v Maison du 

Peuple (1896 -99, zbour§no v 60. letech). V Brusselu tvoŚila Śada dalġ²ch architektŢ jako Paul Hankar, tvoŚ²c²ch z 

tohoto mŊsta dalġ² metropoli art nouveau. V PaŚ²ģi vystoupil architekt Hector Guimard, upout§vaj²c² pozornost 

svĨm Castel B®ranger (1894 - 98) a proslavenĨ dnes jen ļ§steļnŊ zachovanĨmi vstupy do paŚ²ģsk®ho Metra, 

poŚizovanĨmi v souvislosti se SvŊtovou vĨstavou, konaj²c² se v PaŚ²ģi v jubilejn²m roce 1900. Tato vĨstava, 

navġtŊvovan§ miliony n§vġtŊvn²kŢ z cel®ho svŊta, rychle zpopularizovala stylovĨ idiom Art Nouveau a z§sadnŊ 

pŚispŊla k jeho pŚijet² evropskĨm kulturn²m publikem. Zaslouģily se o to vĨznamnou mŊrou vĨstavn² expozice 

soukromĨch firem (jako byl Bing), nebo vĨrobn²ch sdruģen² a st§tn²ch umŊlecko-prŢmyslovĨch ġkol, kde zaļalo 

bĨt vġude pŚij²m§no Art Nouveau jako autentickĨ styl modern² doby. J§drem bylo n§vrh§Śstv² interi®rovĨch 

kompletŢ, kter® kromŊ stylov®ho n§bytku zahrnovalo i vġechny dalġ² obory umŊlecko-Śemesln® a prŢmyslov® 

pr§ce. To znamenalo grafiku tapet a textiln²ch n§vrhŢ, tkan² kobercŢ, novou keramiku a zejm®na sklo, kde se 

kromŊ americk® n§vrh§Śsk® firmy Tiffany uplatŔovali origin§ln² Francouzi z Nancy, £mile Gall® barevnĨmi v§zami 

inspirovanĨmi svŊtem pŚ²rody i symbolistickou poesi², nebo bratŚi Daumov®. PatŚilo sem i sklo z Ļech (Kl§ġterskĨ 

MlĨn). DŢleģitou sloģkou modern²ho stylu bylo i zpracov§n² kovu a to nejenom v architektuŚe nebo v n§bytkov®m 

kov§n² a par§dn²ch kovovĨch n§dob§ch, ale zejm®na ve ġperku, kterĨ dos§hl mimoŚ§dn® ¼rovnŊ (Ren® Lalique, 

Philippe Wolfers, Georges Fouquet). Po roce 1900 byl k dispozici uģ tot§ln² stylovĨ komplet dostupnĨ v 

n§vrhovĨch vzorn²c²ch jako byly tŚeba Documents d®coratifs od Alfonse Muchy (1902) a na Mezin§rodn² vĨstavŊ 

modern²ho dekorativn²ho umŊn² v italsk®m TurinŊ (1902) bylo zŚejm®, ģe Art Nouveau, tak® d²ky svĨm n§rodn²m a 

lok§ln²m variant§m, ovl§dlo svŊtovĨ trh s dekorativn²m umŊn²m ideovŊ i jako nezanedbateln§ n§rodohospod§Śsk§ 

hodnota.



5) NŊmeckĨ Jugendstil 

NŊmeck§ varianta Art Nouveau vznikala hlavnŊ v MnichovŊ, kterĨ byl uģ od zaļ§tku 19. stolet² hlavn²m centrem 

umŊleck®ho dŊn² v NŊmecku. Podle ļasopisu Jugend, kterĨ zde zaļal vych§zet roku 1896 byla nazv§na Jugendstil. 

Tomu pŚedch§zel dramatickĨ vĨvoj, kde se z tradiļn²ho spolku mnichovskĨch umŊlcŢ oddŊlila v roce 1892 elitn² 

skupina, kter§ zaloģila svŢj vlastn² spolek, kterĨ z§hy z²skal pŚezd²vku Secese. DŢvodem byl dŢraz na kvalitu a 

zahraniļn² orientaci pŚi vĨroļn²ch vĨstav§ch. V mnichovsk® Secesi byli respektov§ni starġ² mal²Śi symbolistick® 

orientace jako ĠvĨcar Arnold Bºcklin nebo Hans von Mar®es a grafik Max Klinger. Vedle nich vystavovali mal²Śi 

orientovan² k figur§ln²mi impresionismu jako Fritz von Uhde nebo berl²nskĨ Max Libermann. Hlavn² postavou se 

stal Franz von Stuck, kterĨ sv® mytologick® n§mŊty naplŔoval erotickĨm obsahem. DŢleģitou skupinou 

mnichovskĨch secesionistŢ byli n§vrh§Śi, pŢvodnŊ tak® mal²Śi, kteŚ² pochopili nov® stylov® ¼sil² jako souļ§st 

Lebensreform, reformy ģivota, coģ bylo obecn® hnut² k ozdraven² soci§ln²ho ģivota. Otto Eckmann, Hermann Obrist 

a August Endell vyġli z naturalismu a vytvoŚili typicky nŊmeckou ornamentiku. Richard Riemerschmid a Peter 

Behrens pak pŚevedli tuto inspiraci do abstraktnŊjġ²ch a ¼ļelovŊ konstruktivnŊjġ²ch poloh. Aktualitu mnichovskĨch 

Vereinigte Werkstªtten a Debschitz Schule tak nahradil program celonŊmeck®ho Werkbundu. Ideje mnichovsk® 

Secese byly pŚeneseny do Berl²na, kde vġak teprve roku 1898, po dlouhĨch boj²ch s ofici§ln²mi m²sty 

konzervativn²ho c²saŚstv², byla ustanovena Berl²nsk§ Secese, pod veden²m mal²Śe Maxe Liebermanna a krajin§Śe 

Waltera Leistikowa. Ideov® spory s nŊmeckĨm nacionalismem poznamenaly i dalġ² vĨvoj tohoto sdruģen², 

zamŊŚen®ho pŚedevġ²m na malbu a spolupracuj²c²ho i s jinĨmi takovĨmi nŊmeckĨmi skupinami, jako byla tŚeba 

Worpsv®dsk§ ġkola (Otto Modersohn). To vedlo k n§rŢstu expresionismu a tak® k postupn®mu zvyġov§n² vĨznamu 

Berl²na jako centra nŊmeck®ho modernismu. DŢleģitou lok§ln² ġkolou secesn²ho umŊn² byl v NŊmecku jeġtŊ 

Darmstadt. UmŊleck§ kolonie zde byla zaloģena m²stn²m velkov®vodou vyslovenŊ s posl§n²m pom§hat pŚi rozvoji 

lok§ln²ho umŊleck®ho prŢmyslu, jej² vĨsledky vġak daleko pŚes§hly toto urļen². Podstatn® bylo povol§n² 

J.M.Olbricha, P. Behrense a L.Habicha, kteŚ² v roce 1901 uskuteļnili epoch§ln² vĨstavu Ein Dokument deutscher 

Kunst na darmstadtsk® Mathildenhºhe, kde se pak konaly dalġ² pam§tn® vĨstavy stylov® architektury a modern²ho 

bydlen².



6) V²deŔsk§ Secese 

Ve V²dni byl secesn² spolek mladĨch umŊlcŢ zaloģen v dubnu 1897 za pŚedsednictv² mal²Śe Gustava Klimta. Ten 

proslul jako dekorat®r schodiġtŊ Burgtheater na Ringstrasse, ale pro Secesi nakreslil plak§t inspiruj²c² se 

staroŚeckĨm archaismem. PesimistickĨ symbolismus poznamenal jeho obrazy pro aulu v²deŔsk® university, kter® 

vyvolaly z§sadn² diskusi o umŊleckĨch hodnot§ch. Klimt  spojil line§rn² ornamentalismus (BeethovenovskĨ vlys, 

1902) s obdivem k ravennskĨm mozaik§m do ĂzlatĨch" obrazŢ v portr®tech ģen a ide§ln²ch vĨjevŢ ( Polibek, 

1908). Po odchodu ze secesn²ho spolku v roce 1905 organizoval Klimt  se svoj² skupinou vĨznamnou vĨstavu 

Kunstschau v roce 1908, na kter® mladĨ Oscar Kokoschka uģ ale vyznaļil n§stup expresionismu. Klimtovo pozdn² 

d²lo tak® stupŔuje barevnost uģ fauvistick®ho typu. K v²deŔsk® secesi neodmyslitelnŊ patŚ² stylov§ architektura. 

Profesor Akademie Otto Wagner zde vytvoŚil celou ġkolu, inspirovanou jeho vol§n²m po autentick® modern² 

architektuŚe. Wagner vytvoŚil v secesn²m duchu pavilony okruģn² dr§hy a jeġtŊ kostel ve Steinhofu (1902 -07), 

z§hy zes²lil jeho racion§lnŊ orientovanĨ klasicismus (Poġtovn² spoŚitelna, 1903 -06). Z jeho ģ§kŢ vynikli Joseph 

Maria Olbrich, autor slavn®ho vĨstavn²ho pavilonu Secese (1898), pŢsob²c² pozdŊji v Darmstadtu a Josef 

Hoffmann, kterĨ kromŊ budovy Sanatoria v Purkersdorfu u V²dnŊ ( 1904) je zn§m jako inscen§tor proslulĨch 

vĨstav Secese a jako spoluzakladatel Wiener Werkstªtte ( 1903), v jejichģ produkci, zejm®na v pr§ci s kovem, 

prosadil unik§tn² geometrickou variantu secesn²ho stylu. VĨznamnou pam§tkou secesn²ho Gesemtkunstwerku je i 

jeho Palais Stoclet v Brusselu (1905 - 11), kde spolupracoval s Klimtem a sochaŚem Franzem Metznerem. Secesn² 

ornamentalismus sice z§hy naġel ostr®ho kritika v architektu Adolfu Loosovi (dŢm na Michaellerplatz, 1909- 11), 

ale jeho erotickĨ z§klad poznamenal i Egona Schieleho. 

7) Ostatn² projevy 

Na vyhranŊn² specifick®ho geometrismu v²deŔsk® Secese mŊl znaļnĨ vliv pŚ²klad stylizace, kterou si osvojili 

pŚ²sluġn²ci skotsk® Glasgowsk® ġkoly. Jej² hlavou byl architekt Charles Rennie Mackintosh, tvŢrce novostavby 

Ġkoly umŊn² (1896-99), jej²ģ ateli®ry vychov§valy pŚ²vrģence nov® estetiky. Glasgowsk® modern² interi®ry, k nimģ 

patŚily obl²ben® ļajovny, udivovaly bŊlostnou ļistotou sv®ho minimalistick®ho pojet² a ezoterickĨm ornamentem. 

Ve V²dni roku 1900 a v Tur²nŊ roku 1902 slavila Glasgowsk§ ġkola mimoŚ§dn® ¼spŊchy.



V pr§vŊ vyjmenovanĨch centrech byla secese vyslovenŊ mŊstsk® umŊn², jin® n§rodn² ġkoly nov®ho umŊn² byly 

v²ce spojeny s pŚ²rodou a histori². Finov® upoutali pozornost n§vġtŊvn²kŢ SvŊtov® vĨstavy v PaŚ²ģi roku 1900 

svĨm n§rodn²m pavilonem navrģenĨm mladĨmi architekty Geselliusem, Lindgrenem a Saarinenem. Archaizuj²c² 

dekoraci doslovil n§stŊnnĨmi malbami na t®ma n§rodn²ho eposu Kalevala Akseli Gallen-Kallela. Architekti z²skali 

zak§zku na N§rodn² muzeum v Helsink§ch (1901) a Saarinen mohl uplatnit svŢj rustik§ln² dekorativismus v 

komplexu domŢ vybudovanĨch v lokalitŊ Hvittrask (1902 -03). MaŅar J·zsef Rippl-R·nai se ve Francii osobnŊ 

sezn§mil s Gauguinem a Nabisty, ale ani on zcela neodolal vol§n² svĨch rod§kŢ po vyuģit² n§rodn² lidov® 

ornamentiky, jak to propagoval architekt Od·n Lechner (budapeġtsk® Museum dekorativn²ho umŊn², 1896 a 

Poġtovn² spoŚitelna, 1899 - 1901). JeġtŊ dŢslednŊji zast§vali tento n§zor ļlenov® umŊleck® kolonie v Godollo a 

Fiatalok (K§roly K·s). Tak® v Katal§nsku vl§dl nacionalismus, kterĨ volal po zhodnocen² dom§c²ch tradiļn²ch 

Śemesel, ale z§roveŔ se spojoval s kosmopolitnŊjġ²mi z§jmy. Bohat§ dekorativnost spojen§ s racionalismem 

stavebn²ch pl§nŢ byla pŚ²znaļn§ pro stoupence Ămodernismu" architekta Llu²se Dom¯necha i Montaner (Pal§c 

katal§nsk® hudby, Barcelona, 1905 -08). Geni§ln² Antoni Gaud² vyģadoval z§sadn² duchovn² obrodu modern²ho 

ļlovŊka, ļemuģ zasvŊtil stavbu katedr§ly Sagrada Familia (od 1883 do 1926 z§padn² prŢļel²). Nevyļerpatelnost 

sv® fantazie projevil v Parku Guell (1900 -14) a v Casa Mila (1906 -10). Nedokonļen§ kaple v s²dliġti Guell 

pŚitom ukazuje s²lu Gaud²ho struktur§ln² kompozice.  

8) Styl a individualita 

Jestliģe pil²Śem vĨvoje secesn²ho hnut² byly instituce novĨch umŊleckĨch spolkŢ a skupin, nem®nŊ dŢleģit® bylo 

pŢsoben² vynikaj²c²ch individualit. KromŊ vŢdļ²ch skupinovĨch umŊlcŢ se uplatnili tvŢrci, kteŚ² obecn®mu 

stylov®mu ¼sil² dali vĨraz a tvar jedineļn®ho proģitku osudovosti modern²ho ļlovŊka. K takovĨm individualit§m 

patŚili Henri Toulouse-Lautrec ve Francii. Ferdinand Hodler ve ĠvĨcarsku, Jan Toorop v Holandsku, Edvard 

Munch v Norsku nebo James Ensor v Belgii.



9) Od secese k expresionismu

Ve V²dni, MnichovŊ a Berl²nŊ vytvoŚila secesn² hnut² platformu pro n§stup umŊleckĨch sdruģen², prosazuj²c²ch 

exaltovanŊjġ² polohu vĨrazu. Ve V²dni Gustav Klimt prostŚednictv²m Kunstschau vytvoŚil mimo jin® platformu 

pro pŚedstavitele mladġ² generace, napŚ²klad Oskara Kokoschku. Nejen on, ale tak® Egon Schiele, Richard Gerstl 

a dalġ² v²deŔġt² umŊlci nad§le rozv²jeli motiv klimtovsk®ho eroticky zvĨraznŊn®ho aktu, kterĨ vġak obohacovali o 

expresivn² deformaci a v pŚ²padŊ nahĨch autoportr®tŢ tak® o dr§savou introspekci.

V Berl²nŊ se v roce 1910 v Nov® secesi sdruģili mimo jin® umŊlci z dr§ģŅansk® (a pozdŊji berl²nsk®) skupiny Die 

Br¿cke a z mnichovsk® skupiny Der Blaue Reiter. V Dr§ģŅanech vzniklo uskupen², dnes spojovan® s pojmem 

expresionismus v roce 1905 a soustŚedilo se na uvolnŊn² vĨrazovĨch prostŚedkŢ malby, na osvobozen² barvy i 

tvaru (Fritz Bleyl, Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff). Dr§ģŅanġt² umŊlci tr§vili letn² 

pobyty jako svobodn§ komuna ve voln® pŚ²rodŊ a svou vŢli po osvobozen² od svazuj²c² malomŊġŠ§ck® mor§lky 

prom²tali do programu svĨch dŊl. Pouze dva a pŢl roku byl ļlenem skupiny Emil Nolde, kterĨ ve svĨch obrazech 

prozkoum§val expresivn² moģnosti barvy, jej²mģ prostŚednictv²m do obrazŢ s n§boģenskou nebo Ăprimitivizuj²c²ñ 

tematikou vn§ġel syrovost a znepokojuj²c² oġklivost. Jeho d²la, inspirovan§ expedic² do nŊkdejġ²ch nŊmeckĨch 

koloni² v Nov® Guinei a v Palau se vyznaļuj² exploatac² mimoevropskĨch kultur a demonstrac² evropsk® 

nadŚazenosti. Podobn® vĨpravy se ¼ļastnil tak® nŊkdejġ² ļlen Die Br¿cke, Max Pechstein, kterĨ sv® dojmy 

zachytil mimo jin® v s®rii dŚevoŚezŢ. Pohled na mimoevropsk® umŊn² jako na zŚ²dlo ļist® kreativn² energie, kterĨ 

vġak z dneġn²ho hlediska tak® pŢsob² problematicky, byl charakteristickĨ pro nŊkter® obrazy a sochy Ernsta 

Ludwiga Kirchnera.  

Nejen umŊlci ze skupiny Die Br¿cke, ale tak® dalġ² nŊmeļt² a stŚedoevropġt² umŊlci, kter® dnes nazĨv§me 

expresionisty, se inspirovali psychickou rezonanc² panick® hrŢzy, kterou nal®zali v d²lech norsk®ho mal²Śe 

Edvarda Muncha, napŚ²klad v ¼zkostn®, energickĨmi vlnami dr§san® krajinŊ obklopuj²c² ¼stŚedn² figuru na jeho 

obraze VĨkŚik. StejnŊ tak je fascinovalo sugestivn² vyj§dŚen² extatickĨch psychickĨch pocitŢ v pozdn²ch d²lech 

Vincenta van Gogha. Do obrazŢ expresionistŢ pronikal n§mŊt velkomŊsta jako ambivalentnŊ c²tŊn®ho prostoru, 

napŊt² se pozdŊji stupŔovalo v d²lech reaguj²c²ch na prvn² svŊtovou v§lku. HrŢzypln§ imaginace a soci§ln² kritika 

charakterizuje pov§leļn§ d²la expresionistŢ jako byli Max Beckmann, Otto Dix, apokalyptick® vize se prom²taly 

uģ pŚed vypuknut²m v§lky do d²la mal²Śe a b§sn²ka Ludwiga Meidnera. Pov§leļnĨ expresionismus se na druh® 

stranŊ vyznaļoval tak® utopistickĨmi vizemi, kter® se projektovaly do kreseb a n§vrhŢ architektur umŊlcŢ z 

okruhu skupiny Die Glªserne Kette (Bruno Taut, Wenzel Habliké).



V MnichovŊ byla sice skupina Der Blaue Reiter zaloģena aģ na konci roku 1911, metropole vġak ï nejen d²ky 

z§zem², kter® zde vytvoŚila Mnichovsk§ secese ï poskytovala umŊlcŢm z cel® Evropy zaj²mav® moģnosti uplatnŊn² 

a tvŢrļ²ho setk§v§n² uģ dlouho pŚed t²m. Ļleny skupiny Der Blaue Reiter, sdruģenĨmi pŢvodnŊ v Neue 

K¿nstlervereinigung M¿nchen, byli mimo jin® ruġt² a ukrajinġt² umŊlci a umŊlkynŊ Vasilij Kandinskij, Alexej 

Jawlenskij, Marianne von Werefkin, Elisabeth Epstein a dalġ². Z NŊmecka poch§zeli ļlenov® a ļlenky seskupen² 

Franz Marc, August Macke, Gabriele M¿nter, ze ĠvĨcarska Paul Klee a z Ameriky Lyonel Feininger. 

 Pro Vasilije Kandinsk®ho byla z§sadn² jeho zkuġenost s dekorativn²mi principy v rusk®m lidov®m a tradiļn²m 

umŊn², kter® mŊl moģnost poznat d²ky sv® ¼ļasti na etnografickĨch expedic²ch jeġtŊ bŊhem sv®ho ģivota v Rusku. 

Tak® pro nŊj byla dŢleģit§ barva, kterou ch§pal v pŚ²m® souvislosti s t·ny hudby a kultivoval ji jako tlumoļn²ka 

ĂvnitŚn² nutnostiñ. Nepopisnost hudby Kandinsk®ho inspirovala na jeho cestŊ k expresivn², na exaltovan® a 

osvobozen® barvŊ zaloģen® abstrakci. Jeho Imprese a Improvizace vych§zely ze zkuġenosti s vnŊjġ²m svŊtem, 

postupnŊ vġak byly abstrahov§ny a v propracovanĨch Kompozic²ch pak mŊly oslovovat pŚ²mo div§kovu duġi. 

Spiritu§ln² zamŊŚen² Kandinsk®ho Kompozic se odr§ģelo tak® v n§mŊtech, kter® ļasto odkazovaly k biblickĨm 

pŚ²bŊhŢm a motivŢm. DŢleģit® byly pro Kandinsk®ho podnŊty theosofie, kter® napomohly dospŊt k abstrakci o 

nŊkolik let dŚ²ve ġv®dsk® mal²Śce HilmŊ af Klint .

 Kandinskij svou teorii zachytil v knize O duchovnosti v umŊn², v roce 1912 tak® spolu s Franzem Marcem editoval 

Almanach Der Blaue Reiter. Marc ve sv®m d²le ļasto pracoval se zv²Śec²mi n§mŊty, pŚiļemģ nevinnost zv²Śat se pro 

nŊj st§vala symbolem oļisty, vyjadŚovan® kontrasty barevn® sytosti a transparence a krystalinickou tvarovost². Padl 

na frontŊ z§hy po vypuknut² prvn² svŊtov® v§lky. 

 Jak jiģ bylo zm²nŊno, ļlenem Der Blaue Reiter byl tak® Paul Klee, kter®ho lze povaģovat za jednoho z 

nejorigin§lnŊjġ²ch umŊlcŢ prvn² poloviny 20. stolet². Jeho tvorba se vyznaļovala sjednocov§n²m protikladŢ ï 

mystiky a logiky, poezie a matematiky, svŊta a z§svŊt². Mal²Śstv² ch§pal jako soustavu znakŢ a v barv§ch a tvarech 

vidŊl ekvivalenty p²sma.



10) Fauvismus

Jasnou kontinuitu s pŚedchoz²m obdob²m vid²me tak® ve Francii v pŚ²padŊ fauvismu a jeho nav§z§n² na 

neoimpresionismus Georgese Seurata a Paula Signaca a na postimpresionismus Paula C®zanna. SmŊr z²skal sv® 

jm®no na Podzimn²m salonu v roce 1905, kdy obrazy Henriho Matisse, Alberta Marqueta, Andr® Deraina, 

Maurice de Vlamincka, Keese van Dongena, Charlese Camoina a Jeana Puye, malovan® vĨraznĨmi barvami, 

obklopovaly klasicizuj²c² sochy Alberta Marquea. Tento kontrast pŚimŊl kritika Louise Vauxcellese popsat situaci 

v s§le slovy ĂDonatello mezi ġelmamiñ. Od slova ĂLes fauvesñ (ġelmy) pak vznikl n§zev smŊru fauvismus. Henri 

Matisse byl mezi tŊmito ĂdivokĨmiñ mal²Śi nejvĨraznŊjġ² osobnost². Zaujal publikum uģ na jaŚe 1905, kdy na 

Salonu nez§vislĨch vystavil obraz PŚepych, klid a rozkoġ. DŊlenĨm rukopisem, pŚevzatĨm od neoimpresionistŢ, 

zde nan§ġ² na pl§tno ļist® barvy, zachycuj²c² bukolickou sc®nu, ve kter® se potk§v§ re§lnĨ a mytologickĨ svŊt ve 

svorn® radosti ze ģivota. V d²lech, kter§ spojujeme s Matissovou fauvistickou f§z², je vyuģ²v§no kontrastŢ barev, 

ļasto kladenĨch na pl§tno alogicky (napŚ. zelen§, ģlut§, modr§ v obliļeji). Dramatiļnost a senzualita tŊchto 

obrazŢ se spojuje se smyslem pro dekorativnost. Po pobytu v severn² Africe Matisse obdivuje ornamentalismus 

isl§msk®ho umŊn². K marockĨm a alģ²rskĨm n§mŊtŢm se vrac² i pozdŊji, napŚ²klad v cyklu odalisek, kterĨ je 

problematickĨ kvŢli stereotypn²mu ch§p§n² Ăorient§ln²ñ kultury, i kvŢli zneuģ²v§n² odhalen®ho ģensk®ho tŊla. 

Andr® Derain, Maurice de Vlaminck a dalġ² fauvist® si pro sv® obrazy vyb²rali ļasto n§mŊty mar²n, sluncem 

rozp§lenĨch krajin jiģn² Francie. Instinktivn² barevn® f®rie fauvismu vġak nŊkolik mal²ŚŢ z§hy opustilo a 

pŚiklonilo se k pŚ²snŊjġ²mu a uk§znŊnŊjġ²mu c®zannismu. NapŚ²klad Andr® Derain jiģ v roce 1908 namaloval 

Koup§n², kter® se dnes nach§z² v N§rodn² galerii v Praze a ve kter®m mal²Ś hled§ novĨ konstrukļn² a kompoziļn² 

Ś§d na z§kladŊ inspirac² C®zannem a africkĨmi sochami a maskami.

Z Holandska poch§zej²c² fauvista Kees van Dongen se soustŚedil pŚedevġ²m na figur§ln² obrazy, ve kterĨch 

stvoŚil charakteristickĨ typ ģensk® postavy, kter§ je nositelkou nebezpeļ² (echa symbolistick® femme fatale), 

nebo je melancholicky zahlouban§.

S fauvisty vystavoval Georges Rouault, z n§mŊtov®ho i form§ln²ho hlediska se vġak jeho d²lo vymyk§. Vyuģ²val 

tlumenŊjġ² barevnost a soustŚedil se ļasto na tŊģkomysln® motivy b²dy, zk§zy a zla v ļlovŊku. PozdŊji se vŊnoval 

hlavnŊ n§boģensk® tematice.

Fauvismus je prvn²m z ĂvelkĨchñ modernistickĨch smŊrŢ, kter® vznikly v evropskĨch centrech (pŚedevġ²m v 

PaŚ²ģi) a napomohly vymodelovat k§non modern²ho umŊn². Uģ jeho stylov® a person§ln² vymezen² ukazuje 

limity kanonizace modernismu a avantgardy, kter® n§m plnŊ zviditeln² po nŊm n§sleduj²c² tendence a ïismy.
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Paul GauguinΣ ±ƭŀǎǘƴƝ ǇƻǊǘǊŞǘΣ мууфΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ŘǌŜǾŠΣ National Gallery of Art, Washington 



Paul {ŞǊǳǎƛŜǊΣ ¢ŀƭƛǎƳŀƴΣ муууΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ŘǌŜǾŠΣ aǳǎŞŜ dȰOrsay, Paris



Maurice 5ŜƴƛǎΣ aǵȊȅΣ муфоΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ aǳǎŞŜ dȰOrsay, Paris



Pierre BonnardΣ Ǉƭŀƪłǘ ǇǊƻ [ŀ wŜǾǳŜ blancheΣ муфпΣ ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ Art gallery, Brighton



Carlos SchwabeΣ tƭŀƪłǘ ǇǊƻ мΦ wƻǎŜ et Croix {ŀƭƻƴΣ муфнΣ ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ ±ƛŎǘƻǊƛŀ ƴŀŘ !ƭōŜǊǘ 
Museum



!ƭǇƘƻƴǎŜ hǎōŜǊǘΣ !ƴǘƛŎƪȇ ǾŜőŜǊΣ мфлуΣ tŜǘƛǘ ǇŀƭŀƛǎΣ tŀǊƛǎ



Fernand Khnopff, Avec DǊŞƎƻƛǊŜ Le RoyΣ мууфΣ ōŀǊŜǾƴŞ ǘǳȌƪȅΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



Jean DelvilleΣ aǊǘǾȇ hǊŦŜǳǎΣ муфоΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



Pierre Puvis de ChavannesΣ {ǘǳŘƛŜ ǇǊƻ α{Ǿŀǘł Genevieve Ƨŀƪƻ ŘƝǘŠ Ǉǌƛ ƳƻŘƭƛǘōŠϦΣ мутр -1876, 
ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ ±ŀƴ Gogh Museum, Amsterdam



Pierre Puvis de ChavannesΣ /ƘǳŘȇ ǊȅōłǌΣ муут -муфнΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ǇƭłǘƴŠΣ błǊƻŘƴƝ ƳǳȊŜǳƳ 
ȊłǇŀŘƴƝƘƻ ǳƳŠƴƝΣ Tokyo



Henri aŀǊǘƛƴΣ aǵȊŀΣ муфнΣ ǇŀǎǘŜƭ ƴŀ ǇŀǇƝǊǳΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



Vchoddo galerieArt NouveauSiegfriedaBingav tŀǌƝȌƛ, 1895, fotografie



Utagawa HiroshigeΣ tŜǌŜƧŜ Naruto v provincii AwaΣ муррΣ ōŀǊŜǾƴȇ ŘǌŜǾƻǊȅǘΣ ±ƛŎǘƻǊƛŀ and 
Albert Museum, London



Henry van de VeldeΣ !ƴŘŠƭǎƪł ƘƭƝŘƪŀΣ муфоΣ ǾȇǑƛǾƪŀΣ aǳǎŜǳƳ Bellerive, Curych



Henry van de VeldeΣ 5łƳǎƪȇ ǑŀǘΣ мфллΣ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ



Victor IƻǊǘŀ Σ tǌŜŘǎƝƶ Tasselova domu, 1893, Bruxelles



±ƛŎǘƻǊ IƻǊǘŀΣ WƝŘŜƭƴŀ IƻǊǘƻǾŀ ŘƻƳǳΣ муфу -1900, Bruxelles



Victor IƻǊǘŀΣ {ŎƘƻŘƛǑǘŠ IƻǊǘƻǾŀ ŘƻƳǳΣ муфу - 1900, Bruxelles



Victor IƻǊǘŀΣ [ƛŘƻǾȇ ŘǻƳΣ муфс - муффΣ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ όȊōƻǳǊłƴ Ǿ слΦ ƭŜǘŜŎƘύ



Hector Guimard, Castel .ŞǊŀƴƎŜǊ, 1894 -1896



IŜŎǘƻǊ DǳƛƳŀǊŘΣ ±ŎƘƻŘ Řƻ ǎǘŀƴƛŎŜ ƳŜǘǊŀ Ǿ tŀǌƝȌƛΣ ƪƻƭŜƳ мфллΣ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ



Hector GuimardΣ YŀōƛƴŜǘΣ ƪƻƭŜƳ муффΣ ŘǌŜǾƻΣ ōǊƻƴȊΣ ǎƪƭƻΣ Virginia Museum of Fine Arts, U.S.A.



CǊŀƴŎƻǳȊǎƪł ƪŀƳŜƴƛƴŀΣ муфл - 1900, Victoria nad Albert Museum, London
(August Delaherch, 1890-1892, Georges Hoenschel, kol. 1900)



;ƳƛƭŜ DŀƭƭŞΣ ±łȊŀΣ муфсΣ ƛǊƛȊƻǾŀƴŞ ǎƪƭƻΣ aǳǎŞŜ ŘŜ ƭȰ;ŎƻƭŜ 
de Nancy, Nancy



Georges de FeureΣ błōȅǘƪƻǾŞ ƪƻǾłƴƝΣ ƪƻƭŜƳ мфллΣ ǇƻǎǘǌƝōǌŜƴł ƳŠřΣ 
Victoria and Albert Museum, London



wŜƴŞ LaliqueΣ ½łǾŠǎŜƪΣ ƪƻƭŜƳ муфу -1899, zlato, 
ŘƛŀƳŀƴǘȅΣ ŜƳŀƛƭΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



Georges FouquetΣ tǌƝǾŠǎŜƪΣ мфлнΣ ȊƭŀǘƻΣ ǇŜǊƭȅΣ ŜƳŀƛƭΣ ǎƻǳƪǊƻƳł ǎōƝǊƪŀ



wŜƴŞ LaliqueΣ IǌŜōŜƴ Řƻ ǾƭŀǎǻΣ мфлн -1903, sykomora, Bayerisches National Museum, Munchen



Camille Martin, lΨEstampe originale, vazba, муфоΣ ƪǻȌŜΣ aǳǎŞŜ ŘŜ ƭȰ;ŎƻƭŜ 
de Nancy



Franz von StuckΣ tƭŀƪłǘ ±LL Internationale KunstaustellungΣ муфтΣ ōŀǊŜǾƴł ƭƛǘƻƎǊŀŦƛŜΣ aǳǎŜǳƳ 
Villa Stuck, Munchen



Arnold .ǀŎƪƭƛƴΣ CƭƻǊŀΣ мутрΣ ƻƭŜƧ ƴŀ ŘǌŜǾŠΣ aǳǎŜǳƳ ŘŜǊ Bildenden YǸƴǎǘŜ, Leipzig


